ARTICLE

Trés importantes estudos sobre
mulheres em Machado de Assis, nos revelam
que o papel das mulheres nos variados confos
e romances machadianos podem ainda
expressar facetas surpreendentes sobre a
invisibilidade das mulheres brasileiras no

século XIX.

Ilustracdo Carolina Tapia

Os instrumentos de observacdo e
construcdo de suas narrativas sobre o universo
feminino passam pelo mesmo crivo irénico e
implacavel de seus narradores, dando-lhes uma
dindmica atipica e um conteudo ideologico
diverso do que normalmente se espera de uma
narrativa sobre mulheres. Minha discussdo tem
como finalidade um estudo sobre as vitvas nos
contos: “Confissdes de uma viuva moca” e “D.
Paula”. Através desses contos, Machado as situa
em um espaco discursivo transgressor, que lhes
permite, até certo ponto, negociar posigdes,
garantindo-lhes, ao contrario de outras mulheres,
certas prerrogativas dentro da rigorosa sociedade
paternalista do século XIX.

Entre os varios conceitos de domesticidade,
o mais refor¢ado é aquele que tradicionalmente esta
relacionado a definicdo classica de familia. Ele
encontra-se associado a uma concepgao biologica
ligada a sexualidade, procriagdo e realizagdo do
sustento cotidiano. Tal definicdo permite entender-
se a familia como uma institui¢do social que
regulamenta, canaliza e confere significados social
e cultural a essas necessidades.

Convém ressaltar que a domesticidade
da mulher al¢canca papéis mais definidos na
sociedade do século XIX, em decorréncia da
formulacgdo social do conceito de familia ope-
rada pela consolidagdo da burguesia. Embora
as cidades brasileiras do século XIX sejam apén-
dices do corpo rural, o espago urbano, antiga-
mente usado por todos em encontros coletivos,
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festas, mercados e convivio social, comeca a ser
administrado pelo “interesse publico”, controlado
pelas elites goverhantes, propiciadoras da moder-
nizacdo. Os homens, ao contrario do que pode-
riamos supor, tornaram-se bastante dependentes
da imagem que suas mulheres podiam prover para
a sociedade. A mulher tornar-se-a uma espécie
de “capital simbdlico” de extrema importancia.
Embora a autoridade familiar se mantivesse em
maos masculinas, do pai, ou do marido, esposas,
tias, filhas, irmas e sobrinhas cuidavam da ima-
gem do homem publico” [225].

Esse novo homem publico, “senhor dos
dominios”, e adaptado ao padrao nacional, néo
seria mais um senhor feudal, mas um tipo misto,
“pois suas relagdes econdmicas se apresentam
como liberais e suas relagdes culturais, politicas
e afetivas como escravagistas”. A relagdo entre
0 novo patriarca e a mulher é representada por
Machado de Assis de varias formas. A mais
dramatica delas ¢ através do romance
D.Casmurro e do seu prepotente narrador Bento
Santiago. O tratamento autoritario dispensado a
Capitu, situa-se como uma representagao do novo
patriarca em seus dominios internos. Quando
Capitu “falha” em cumprir os papéis sociais
destinados a sua pessoa e, conseqiientemente, a
manutengdo da ordem estabelecida pela sociedade,
¢ condenada ao exilio. O relacionamento entre a
mulher burguesa do século XIX e o novo patriarca
podera ser entendido como uma relacdo bastante
conflituosa, mas as vezes negociavel,
reservando-lhe novos papéis e atividades no
interior do espaco doméstico .

A nova forma de definir os espagos
geograficos (rural e urbano), determinou também
outras formas de se definirem os sentimentos.
Como conseqiiéncia, passaram a ocorrer
mudancas na sensibilidade, ora chamada de amor,
ora de sexualidade. Numa sociedade cujo valor
e a liberdade do ser humano comecavam a ser
medidos pela riqueza, as relagdes afetivas passam
a ser demarcadas por um complexo jogo retoérico
relacionado aos papéis sociais e individuais. Esse
tema sera amplamente discutido por Machado de

Assis em Quincas Borba. Avesso a concepc¢ao
romantica de um amor pueril e idealizado, 0 amor
sera visto como um jogo cinico e retorico, regido
pelas conveniéncias dos seus participantes.

Tais facetas sdo extremamente
importantes para entenderse a idéia de
transgressividade presente nos contos em questao.
Como veremos, as vozes narrativas recriam um
espaco simbolicamente avesso aos papéis
domésticos atribuidos a mulher, previstos pelo
patriarcalismo. Esses discursos situam-se também
como um traco importante dentro da tematica
sobre a crise do sistema patriarcal, desenvolvido
amplamente em outras obras machadianas. A casa
¢ vista como espaco predominantemente da
domesticidade e como um lugar que garantira a
sobrevivéncia ideoloégica da familia, repositorio
dos valores a serem preservados e sacralizados.

Como espaco demarcador da atuagao da
mulher na sociedade, a casa transforma-se numa
formac¢do cultural discursiva onde serdo
fortalecidos certos mitos como o machismo, que
passou a glorificar a agressividade e a
promiscuidade da representa¢dao masculina, € o
fendmeno do marianismo. Este ultimo glorificou
a imagem do sofrimento, auto-sacrificio, pureza,
castidade, devogao ao lar ¢ a maternidade [4].
Embora a domesticidade seja uma contigéncia
social imposta a todas 'as mulheres,
independentemente da classe social ou raga a qual
ela pertenca, Machado nos mostra que o grau de
domesticidade ou de submissdao de cada mulher,
pode ser negociado, a exemplo do caso do
agregado José Dias, em Dom Casmurro. Nem
sempre fazendo parte da relacdo entre favor e
sobrevivéncia social, a transgressividade
feminina sera representada quase sempre pela
transgressao moral, sexual e pelo direito a pensar.

O interesse de Machado de Assis pelas
personagens femininas e seu lugar na sociedade
inicia-se a partir de sua participagao como
colaborador em revistas para mulheres. A
primeira delas, em o Jornal das Familias (1864-
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1879) e A Estagdo (1879). Tais revistas eram
impressas na Europa e ambas davam grande
destaque para moda, com ilustragdes coloridas
de trajes elegantes. Entre as duas, o Jornal era
de contetido mais conservador do que a Estacao,
pois mantinha os ensinamentos religiosos e
cronicas culinarias, como instrumentos que
garantiam a preservacao da domesticidade,
(acréscimo nosso). Ja a Estagdo, impressa na
Alemanha, mas seguindo os moldes franceses, era
a mais luxuosa das duas. Apenas o suplemento
literario para o qual Machado escrevia era
impresso no Brasil.

Tal suplemento ¢é bastante relevante para
avaliarse o feminismo de Machado de Assis
dentro de sua perspectiva masculina e até certo
ponto subalterna. A exemplo do modelo europeu
e liberal, Machado possuia uma idéia bastante
progressista sobre a domesticidade feminina,
defendendo a necessidade de educagdo para as
mulheres ao lado da dedicagdo feminina ao lar
[19]. Ja o seu fascinio pelas viuvas € explicado
pela grande incidéncia de mortes ocasionadas
pela febre amarela e outras doencas da época, que
deixavam muitas viuvas jovens.

Além desses fatores, o emprego das
vilvas como personagens principais em suas
narrativas vem atender a certas fungdes estéticas
e ideologicas de forma bastante satisfatoria. Ao
contrario das outras mulheres, as viivas em
Machado herdam quase sempre propriedade,
criando uma relacdo “conciliatoria” entre
matriarcalismo e patriarcalismo. Um outro
aspecto relevante € a experiéncia sexual que elas
adquirem em relagdo a outras mulheres, como os
textos deixam entrever.

r

A relacdo entre viuvez e sexualidade é
provavelmente sugerida a Machado de Assis
através de um texto contemporaneo de 1846, de
Martins Pena, As Desgracas de uma Crianga .
A publicagdo do conto “Confissdes de Uma Viava
Mocga” provocou na época uma imensa polémica,
pelo seu tema , ou seja, a tentacdo sofrida por

uma mulher infeliz no casamento, cortejada por
um sedutor ¢ a retratacdo escrita da personagem.

O aspecto formal de “Confissdes de Uma
Vitva Mog¢a”, em forma de “carta”, pde em cena
um eu “feminino” como objeto de seu proprio
discurso. Inserido em uma tradigdo que remonta
ao século XII. Esta tradicao atinge seu apogeu a
partir do século XVIII com a escrita do eu. E
importante ressaltar que, criando uma voz
feminina, Machado coloca-se simbolicamente em
uma posicao bastante contestatoria com relacao a
representagdo do eu tradicional cartesiano da
tradigdo européia. Na sociedade brasileira do
século XIX, este eu serd predominantemente
representado pelo discurso patriarcal, escravagista,
autoritario e contraditoriamente liberal. Ao
nomear uma viava, Machado a transforma em um
corpo simbdlico da transgressdo, tanto do ponto
de vista estético, como ideoldégico. Enquanto
“parra” este eu, tenta legitimar a versao oficial da
sua historia de seduc¢do. Com relagdo ao conto,
enquanto género narrativo, Machado remete a
tradi¢do epistolar e, dessa forma, enfatiza ainda
mais sua transgressividade, dando voz a uma
mulher. Ao tornar incerto o estilo de sua elocugio
como ela explicita, “E o prefacio de meu romance,
estudo, conto, o que quiseres”, a narradora cria
um carater de literalidade ao seu relato, a carta,
atribuindo-lhe, dessa forma, uma versao bastante
verossimil. Nesse caso, a incerteza do estilo
determina a transgressividade do relato. Para os
ja acostumados com as peripécias discursivas dos
narradores machadianos nao ¢ dificil duvidar da
veracidade do relato de nossa “narradora”. Mas,
ao contrario do velho Bento Santiago, o relato
coloca diante de nos as facetas de um espirito livre
e transgressor, embora preso corporeamente as
convencdes e exigéncias da sociedade em que
vivia.

A necessidade de viver [95], a qual se
refere a narradora, exemplifica também o carater
autobiografico do relato e, com ele, a tentativa
de ordenagdo do caos da experiéncia passada.
“Confessar” pde em evidéncia uma série de
instrumentos discursivos, entre eles a necessidade
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de um interlocutor solidario, ja que o “eu” que
fala ¢ marcado pela posicdo de classe e género
ndo suficientes, no século XIX, para garantirlhe
credibilidade ao relato, nem do ponto de vista
literario, nem tampouco moral.

Em sua tentativa desesperada por
consolidar o relato como verdade, o eu solicita
o apoio de outros eus situados na mesma
demarcag¢do espacial e ligadas pelas mesmas
semelhangas; sua amigas e um publico feminino
como declara a narradora; “A licdo ha de sevir-
me, como a ti, como as nossas amiga
inexperientes”’[95]. Tal apoio sugere, acima de
tudo, temor a impropriedade da invencgao
feminina, que no século XIX apenas desponta
como literatura, também, cautela pelo possivel
antagonismo criado por leitores e escritores
masculinos. Nesse caso, a voz autorial de
Machado exerce dupla fung¢do: recriar um contra-
discurso e ao mesmo tempo chamar a ateng¢édo do
publico feminino para a necessidade da conquista
de espacos politicos através da escrita.

Escrever “sua” confissdo € pois
transgredir, firmando sua elocucdo como verdade.
Ja o conto “D. Paula” encena um conjunto de
aspectos que permitem outras consideracdes sobre
o papel do narrador. Colocamos-nos diante de um
narrador heterodiegético intruso, que interrompe
a narrativa vez por outra, para tecer consideragdes
e emitir julgamentos. Perguntamosnos portanto:
quais julgamentos? ou de quem ri o narrador?. De
que forma estd inserida a transgressdo?.
Mencionamos, no inicio de nossa discussdo, que
o crivo irdnico do narrador machadiano ¢
fundamental para avaliarmos as sutilezas do relato
e niveis de transgressividades discursivas. Em “D.
Paula”, diriamos que o uso tradicional da ironia
predomina como cerne da questdo. No conto
“Teoria do Medalhdo”, Machado define a ironia
como:

“Esse movimento ao canto da boca, cheio de
mistérios, inventado por algum grego da

decadéncia, contraido por Luciano, transmitido a
Swift e Voltaire, feicdo propria dos céticos e
desabusados™ [337].

A palavra ironia, do grego eirdneia,
significa interrogacdo e “questionamento das
regras que regem o comportamento social e dos
critérios que determinam o certo e o errado, o
bem e o mal, a razao e a loucura, o normal e o
anormal , o licito e o ilicito”.

Pouco importando as razdes que levaram
Machado de Assis ao uso intensificado desse
recurso estético, precisamos entendé-lo sobretudo
como um eficiente instrumento discursivo, em
auxilio da transgressividade. Como sugerimos no
estudo do primeiro conto, estilisticamente a
narrativa favorece quem fala. O narrador
implicito e narradora, colocam-se lado a lado no
desnovelamento do passado e intrigas presentes.

No conto “D. Paula”, o narrador tende
mais a um julgamento ontolégico do que a um
julgamento ético da questdo. Como no conto
anterior, a idéia de casamento ndo restringe a
expansao livre do desejo. Através do filtro
seletivo da memoria compartilhada entre narrador
e leitor, sabe-se que D. Paula amou através de
um possivel adultério, transgredindo as
convencdes sociais.Agora viiva, D. Paula tem
por acabada a sinfonia de sua juventude. Nao
vislumbra mais mudancas, torna-se uma mulher
“austera, elegante pia, cheia de prestigio e
consideragao” [237]. Usar a memodria, como
instrumento estético, € relacionar o passado com
o presente e ver como ele persiste entre nés. Uma
das defini¢cdes sobre a memoria € a de que ela ¢
considerada como a faculdade constituinte de
nossa consciéncia e auto-percep¢ao através da
qual nossa identidade e histéria sdo mantidas.
Embora o relato ndo seja claro sobre a idade de
D. Paula, sabemos que era madura e solitaria,
ciente de que a vida ¢ impermanente, assim como
a voz que narra, “frias crOnicas, esqueletos da
historia” [328].
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Ao tentar encarar os devaneios ¢
leviandade perpetradas por sua sobrinha, que vive
apenas um “prélogo” de um adultério, D.Paula
evade-se numa atitude moralista, hipdcrita e
conciliatoria: “resoluta a reconstruir a paz
doméstica” [234]. Rendendo-se ao esquecimento
de seu proprio idilio, ela perde simbolicamente
o sentido de sua propria identidade, colocando-
se assim, ao lado do patriarcalismo tradicional.
De quem ri afinal nosso narrador? Ri de todos
nos e de nossa incapacidade em percebermos como
sao frageis os recursos da memoria para
constituirse como uma verdade definitiva. Como
nos mostra o narrador, a vida é imprevisivel e
vulneraveis sdo os fios da memdria, pois tudo
muda. O seu sorriso irénico ¢, também, um
sorriso lancado a hipocrisia social e as
negociagdes “politicas” do convivio doméstico,
nem sempre avessas ao discurso paternalista, mas
conivente com suas formas de controle. Entre elas:
o controle da vida inconsciente onde se
encontra lacrada a paixdo.
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