1. Introduccioén.

Este trabajo se enmarca en la disciplina de
historia de las ideas, abordandola desde la
perspectiva de género. Ello implica situarse
criticamente ante una tradicion de estudios donde
el perfil androcéntrico es dominante y, por tanto, la
negacion de la produccion intelectual de mujeres
es casi absoluta'. Esa exclusion, sin embargo, no
es casual y debe ser interpretada en el marco de
una serie de codificaciones del discurso moderno,
que ubican a las mujeres en el lugar de un “otro”,
anclado en el cuerpo, la naturaleza, la irracionalidad
y lo domeéstico/privado, constituyéndolas en objeto
de discurso pero nunca en sujeto del mismo
(Butler:1991).

De lo que se trata entonces es de dar
cuenta del territorio textual en el cual las mujeres
producen y reproducen sus saberes, desafiando
codigos excluyentes con apropiaciones y
rearticulaciones del lenguaje del Otro. En mi
opinién, un lugar privilegiado para esta busqueda
es el ensayismo y los géneros literarios
considerados menores por el canon institucional
(testimonios, cartas, cronicas, autobiografias),
espacios discursivos donde las intelectuales se han
expresado acerca del desarrollo de nuestra

modernidad. En ellos puede seguirse la trayectoria
de lo que Aralia Lopez-Gonzalez denomina
discursos femeninos (la mujer hablada y pensada
por la mujer) y/o feministas (expresion de una
contra-Razon), frente al discurso de lo femenino
que elabora la I6gica patriarcal (Lopez-Gonzalez
1995:19-24). En definitiva, estos géneros se
constituyen lugares donde es posible observar las
resistencias que, desde diversas posiciones y
estrategias, las mujeres han entablado y entablan
frente al discurso dominante.

Desde esta perspectiva, me interesa revisar
una serie de textos producidos por las escritoras
argentinas Alfonsina Storni (1892-1938) y Victoria
Ocampo (1890-1979) durante el periodo de “la
segunda transformacion de nuestra modernidad:
1920 a 1950” (Rojo 1998:5-6), momento que
considero clave en el proceso de emergencia de
voces de mujeres dentro del discurso intelectual
latinoamericano. La metodologia que se aplicara en
este trabajo es el andlisis del discurso, entendido
desde la perspectiva de un estudio de las
estrategias discursivas (enunciacién) y de los
nucleos semanticos (enunciado) (Bajtin 1990).
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2. Alfonsina Storni: desarmando “feminidades”. representado en el Director de la revista. Por otra
parte, este fragmento también le permite relativizar
Como otras escritoras de su tiempo, la voz del ensayista, la que ya no emerge como un
Alfonsina Storni surge de sectores sociales medios, Yo que opina con voz legitimada, sino como una
se desplaza desde su lugar de origen hacia la identidad precaria que se interroga a si misma,
ciudad capital, y con yo del confrontando la imagen del Otro (“un genio”) con la
magisterio, logra ' ; odificacion’).

de las letras. Su fi

tempranamente e ovil, huidiza,
de atributos que lig una tarea de
amor y los sentimig deasy
normas genérica deber ser”

construccion de i : Su época.
caracter mas exp J Su voz
tener cabida y qu como Si
olvido, junto con ultiples que
que hablan de su U escritura

el marco de su e masas. En
po intelectual
A lo largo ritura de
Storni elabora un oyla
puede rastrearse filosofico y

literarios, conferen
reflexiona sobre s
Buena parte de e
embargo, en dos

Nota y el diario La res; : : ' c6digos y
ambos casos, Sus: cla en su
paginas femenina : rienc e sexual (Violi
* . e 15 oca Son
Enesass C 0 , la voz

suele establecer - ié esy
(informativo, sup ‘ € | Emir: tretas
supuestos intere . el / mer (1984).
lugares de enunc ( ‘
en relacion alo q
su primer articulo ralos
cuestionamiento sentido
publico y lo
“¢Por qué no toma ustgg . discursos
‘Feminidades'? He dirig SHC ltura

poseo (tengo mucha
Charlas femeninas, C
senora Misterio... (...) >
mi casa, en los dias 0s, cronicas
misma quiero prepar R . - na a través
quien entra en fastidio; e o .

cosas... (...) Me he corive

‘Feminidades’, quiere
misma; me miro en mi
soy yo. Noto que, en &f

kpatrick
rsos usados

o + enfacu iones, sin
A traves dk ~ y e la
subvierte el lugar gt ‘ tido politico

asignando al explicitar un saber que posee, y que En “La costurerita a domicilio”, por ejemplo, los
connota relaciones de poder, jerarquias, lugares tépicos del melodrama se invierten para entregar
permitidos y negados a la mujer que escribe. Ello una versién despojada de romanticismo (y

se expresa en la recreacion del dialogo entre la victimizacién), de una imagen muy recurrida en la

emisora (la autora ficcionalizada) y el Yo-Poder,
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poesia masculina y el tango: “la costurerita que dio
aquel mal paso...” (Carriego 1967:134-135).
Contrapone Alfonsina:

* 'Sale a la calle a la misma hora en que lo hacen las
estreilas...” Esto ya esté bastante bien y ha hecho gastar
sesudas carillas a los poetas languidos. (...) iOh costurerital Tu
destino no es muy amplio, ya que el pozo en que te ahogas es
“una corbata... No me ocuitards que tu perteneces 2 la
categoria femenina que se enamora del hombre y no de ‘un
hombre', y que el hombre que te atrae, asi, en abstracio y sin
personalidad definida, esté representado por una corbata
i te. iSer la esposa de la corbata de un médico! Oh
na, cocaina, éter, opio y otras minucias de los paraisos
artificiales: la costurerita, gracias a la musica de la méguina,

no los necesita™

En sus estrategias, también recurre a
mascaras y difuminaciones, logrando deslizarse de
un texto a otro con voces diversas. En La Nota
suele aparecer como Alfonsina, pero también
puede anteponer otros nombres: Mercedes,
Julieta, una madre, con lo cual produce ciertos
efectos de sentido al instalar un terreno ambiguo
entre lo ficcional y lo documental. En La Nacion, se
trasviste en Tao-Lao, un enigmatico personaje
oriental cuya identidad otra, en términos de
identidad nacional y genérico-sexual, es utilizada
para asentar juicios no-oficiales desde una
distancia protectora.

En definitiva, por las estrategias y voces,
por la manera en que desafian los discursos de
poder con reacentuaciones parodicas € ironicas,
estos textos interrumpen provocativamente el
discurso masculino de su época, instalando una
modalidad dialdgica y aun polifonica (Bajtin: 1986).
Contra esas chillonerias del discurso de Storni
prevenia Borges en 1925°

Ahora bien ¢cuales son los nucleos
semanticos que se perfilan en su ensayistica? A mi
juicio, dos lineas son claras: el cuestionamiento del
sisterma sexo-genérico y la experiencia de la
modernidad urbana; ambas profundamente
relacionadas, pues el proceso de modernizacion
de las primeras décadas del siglo define las
condiciones sociohistoricas de produccion de la
reflexion de Storni.

Una de las maneras que usa Alfonsina para
acercarse a los significantes genéricos son las
metaforas de los cuerpos femenino y masculino. En
“Un baile familiar”” se contrastan las imagenes:
hombres muy parecidos frente a mujeres distintas.
Ellos, sujetos deseantes, no precisan diferenciarse
en el texto; ellas, objeto del deseo del Otro,
necesitan distinguirse a fin de participar en la
competencia mascultista. En “Compra de maridos”

se ironiza sobre esos codigos, invirtiendo su
sentido a través de la parodia: si la sociedad
moderna no brinda oferta suficiente de hombres,
las mujeres deberan replantearse su rol:
époligamia? damor libre? ¢profesiones?. La
amenaza, sin embargo, parece momentaneamente
contenida: muchas mujeres seguiran al pie de la
letra el mandato de madresposas: atadas a su
cuerpo, su actividad vital se concentrara en una
obsesiva preocupacion por la belleza y la moda®,

En el recorrido de los cuerpos a través de
estos textos, Storni va armando y desarmando,
colocando e invirtiendo los significantes genéricos.
Operando desde esa logica encarnadao
incardinada (Butler: 1990) se situa en una
dimension contradiscursiva: los cuerpos asumen
un significado politico y se constituyen en locus
donde interpretar y reinterpretar las normas
recibidas.

Desde otra perspectiva, los ensayos de
Storni también nos revelan espacios urbanos de
una naciente modernidad portena. Buenos Aires se
ha expandido en las primeras décadas del siglo y,
segun Beatriz Sarlo, la ciudad transformada hace
verosimil y aceptable al flaneur, paseante que arroja
una mirada anonima que no sera reconocida por
los observados y que tampoco intentara
comunicacion con ellos. Para Sarlo, este sujeto
esta modélicamente representado en las
Aguafuertes de Roberto Arlt, donde se despliega
una mirada acida que contrasta con las voces
celebrantes de la modernidad (Sarlo 1988:16).

Alfonsina también recorre los espacios
urbanos iluminando escenarios y personajes. Su
mirada, sin embargo, se distingue de la del flaneur
en un rasqo: esta tenida por un punto de vista
femenino, de minoriafrente al poder (Deleuze-
Guattari: 1978). En su paseo, quiebra la dicotomia
sujeto-objeto, esa distancia que no supone dialogo
con los otros. La emisora se sabe parte de la
escena que relata y se incluye permanentemente
en ella. Mas que un Yo, en estos textos se percibe
un constante fluir hacia un yosotras/os. Esa version
disidente del paseante se configura entonces
como una flanéuse, que nos revela unas
cartografias donde la presencia femenina
autoconstruye su visibilidad:

“En la Capital Federal trabajan, segln el Gitimo censo, méas
mujeres de lo que a simple visia se sospecharia. Sobre un total
de 1.132.352 personas que ocupan su tiempo en diversas
tareas (...) casi la mitad son mujeres™.

Estas voces insospechadas entran a
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escena a través de una emisora que asume un rol
de mediacion con el mundo de la cultura. Esas/os
sujetos comienzan a escapar entonces de los
estereotipos de la publicidad, el tango y la
literatura, para ser leidas/os desde un saber-mujer
alternativo. Asi, emergen ‘las maestras que se
casan poco” pues deben sostener a sus familias;
‘las médicas”, que estan a la vanguardia de los
movimientos feministas, empleadas domésticas
que imitan los habitos de sus patronas; la joven
migrante que llega a la ciudad huyendo del
cautiverio campesino; hombres a quienes la
inestabilidad social impide sostener al grupo
familiar pero que no resignan su pequeno poder;
artistas e intelectuales que perciben su
inadecuacion en un contexto que les niega
reconocimiento como sujetos.™

Pasando por la reinterpretacion de los
cuerpos y de las topografias sociales de la ciudad,
el discurso de Storni también arraiga en una
politica que tiende puentes hacia el movimiento
feminista de su época, centrado en los derechos
civiles, el sufragio y el acceso pleno de las mujeres
al mundo publico (Lavrin 1995). En varios textos,
donde la ironia y las estrategias de
enmascaramiento ceden paso a una voz
contestataria y polémica, el tema aparece referido.
Si a veces el objetivo es desarmar la trama
ideoldgica que reproduce el orden sexo-genérico,
en otros casos, los textos son tribuna de denuncia
de una hipdcrita ética social: las mujeres,
civilmente incapaces, deben ser absolutamente
habiles para regir el territorio que se les considera
mas propio, el de su intimidad:

“Ay de nosoiras, en cambio, si no fuéramos capaces
de administrar algo mucho mas imporiante que nuesiros
bienes: nuestra conciencia, nuesira vida intima, nuestra
persona toda, el conjunto de cosas que los hombres llaman
nuestro honor™.!

El planteo de Storni, sin embargo, siempre
deja puntos de fuga desde donde eludir el
encuadramiento. El discurso de compromiso social
convive con la vision cautelosa, un poco esceptica,
de la intelectual que se distancia de un excesivo
optimismo ante los logros de la modernidad,
sospechando de sus efectos contradictorios. Su
vision epocal esta marcada por una percepcion de
crisis y agotamiento de un sisterna que precisa
disgregarse para renacer. Lo que cuenta, para
Storni, es la resolucion de ese problema humano
mas general, en el marco de una sociedad mas
justa, tolerante, democratica. Solo dentro de ese
referente la reivindicacion feminista cobra sentido
real®,

3. Victoria Ocampo en busca de una expresion.

Como miembro de la élite argentina,
Victoria Ocampo parte de condiciones sociales y
culturales muy diferentes a las de Storni. Sin
embargo, solo con gran esfuerzo logra afianzarse
como escritora en un campo intelectual que aun
hoy la recuerda mas como difusora cultural que
como ensayista. Su primer texto aparece en 1920,
el ensayo “Babel”, y a éste sigue en 1924, De
Francesca a Beatrice, una lectura de La Divina

‘Comedia. Su posicion intelectual no puede

consolidarse, sin embargo, hasta la fundacion de la
revista y editorial Sur en 1931. Como editora, Surle
abre un espacio poderoso en el mundo de la
cultura pero, ademas, le posibilita autopublicar sus
textos.

En 1934 aparecen los Testimonios 1ra. Serie (1920-
1934), una compilacion de sus escritos y, a
comienzos de los 40s, publica la 2da. Serie (1937-
1940); éstas sequiran hasta diez, en el lapso de
casi medio siglo. Paralelamente, Ocampo produce
otro texto, que concluye en lineas generales a
comienzos de los arnos 50s, pero que se publicara
recién después de su muerte: los seis volumenes
de su autobiografia, auténtico relato de formacion o
aprendizaje (quizas habria que decir des-
aprendizaje) de una mujer con inquietudes
intelectuales en las clases altas latinoamericanas,
en las primeras décadas del siglo®.

Si la escritura de Storni se situa desde una
cierta marginalidad, la escritura de Ocampo, se va
a articular desde otra muy diversa: en su caso, la
emergencia de un discurso critico situado desde la
experiencia de la diferencia de género (Violi
1991:155) se produce en dialogo, tension y
contradiccion frente a la cultura canénica. Por una
parte, Ocampo se siente heredera de una
trayectoria de la élite liberal, ligada a la alta cultura
moderna europea y americana ; con ambas
establece nexos y dialogos. Sus referentes
primeros, sus maestros, hay que buscarlos en esa
tradicion, y son recogidos en muchos de sus
textos: Sarmiento, Ortega y Gasset, Keyserling,
Tagore, Whitman, Proust, Gide, etc.

Sin embargo, a partir de los anos 30s,
Ocampo va elaborando cada vez mas claramente
la posicion contradictoria y marginal que, como
escritora, ocupa dentro de la cultura argentina: ese
estar al borde, no del todo dentro, segun la
expresion de Eliana Ortega (1996:169). Ello se
hace visible, por un lado, en su reflexion sobre el
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feminismo y, en particular, sobre la situacion
subordinada de las intelectuales en el contexto
moderno. Por otro lado, se perfila en su manera de
situarse frente a la tradicion, apropiandola y
resignificandola desde su proyecto escriturario.
Finalmente, la diferencia también se manifiesta en
el cambio de formas retdricas desde las cuales va
a expresar su discurso.

En este recorrido, su primer libro, De Francesca a
Beatrice (1924) puede considerarse como un
intento de colarse dentro de la tradicion de la alta

cultura, leyendo a Dante desde una vision de mujer.

Dice Ocampo en su Autobiografia:

“Mi necesidad de comentar La Divina Comedia nacia de un
intento de aproximarme a la puerta de salida de mi drama
personal, tanto como de mi real entusiasmo por el poeta
florentino, mi hermano”. {Ocampo 1881:98)

Aquella pretension, fallida por légica, es
simbdlicamente significativa pues hace manifiesta
la imposibilidad de quebrar la vision osificada de la

respiracion/voz, que busca salida:

“Para mi, los articulos que siguen han sido una marera de vivir
conmigo misma durante una parte de mis dias. (...) Estos
testimonios, esta respiracion, tienen un sentido. Como la
planta que crece de preferencia en un clima; como tai o cual
especie animal nacida en este continente y no en aquél. Ni
més ni mencs” (Ocampo 1941:8).

Si desde ese espacio testimonial,
minoritario, Ocampo habilita su voz - un habla
femenina - por otra parte, desde ese mismo lugar,
se desliza hacia uno de los debates clave del
periodo: la busqueda de una expresion americana
(Henriquez Urena 1928), intentando incluirse en
ese proyecto hegemonico de definicion cultural:

“En esta America en gue todo esté ‘in the making' los
testimonios son quizé mas necesarios gue en ninguna parte, y
si ios mios significan algo es sobre todo porque pertenezco a
elia” (Ocampo 1941:8).

Su insercion en esa discusion arrastra, sin
embargo, un gesto subverSIvo Ocampo se ex,oresa
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carencia de referentes propios, punto de apoyo
indispensable para sustentar a la sujeto que
enuncia y que, en el seno de una cultura
androcéntrica, no puede constituirse sino a
contrapelo, como creacion de una tradicion
alternativa. Al respecto, dice Ocampo:

*... aludo a la tradicidn literaria que casi no existe entre las
mujeres; la tradicion literaria del hombre no es la que puede
orientarnos, y hasta a veces coniribuye a ciertas
deformaciones” (Ocampo 1935:24).

En sus textos se explicita una politica de
construccion de una genealogia de mujeres en la
cultura, recobrando huellas de voces olvidadas y
tendiendo puentes hacia las contemporaneas. Son
diversas las sujetos que Ocampo rescata y ellas se
significan de distinta forma en su escritura. Algunas
son modelos a seguir y ante las cuales validar las
propias inquietudes, como sucede con Virginia
Woolf. Otras le permiten visualizar representaciones
especulares que, en dimension historica,
posibilitan sentirse parte de una tradiciéon, como las
escritoras del periodo victoriano (Ocampo
1938:29).

Finalmente, otras referentes circulan a nivel
mas inmediato y personal. Es el caso de Gabriela
Mistral, con quien Victoria mantiene un debate
fraternal sobre la cultura americana y la manera en
que las mujeres, desde su ubicacion particular en
el mundo de la cultura - atrevidas en “el gran oficio”
de la escrituralliteratura, segun Mistral (1978:50) -,
la perciben e interpretan’®.

4. Conclusiones.

En la modernidad el género masculino se
conforma como sujeto de discurso mientras que el
femenino como objeto del mismo. Consecuente
con ello, el canon de la historia intelectual
latinoamericana solo reconoce como voces
autorizadas a las masculinas, oscureciendo
saberes alternativos. En este sentido, el ensayismo
de mujeres se alza como un discurso alternativo y
desde ese territorio crea y pone en circulacion un
conjunto de nuevos saberes, saberes-mujeres,
sustentados en la experiencia de la diferencia
genérico-sexual. Ahora bien: {como expresar ese
saber desde un lenguaje que representa el Orden
Simbalico, el discurso del Otro? A modo tentativo,
podria decirse que la respuesta esta en las
estrategias discursivas que permiten afirmar al yo
excluido, deslizar imaginarios en los intersticios de
la red significante y clarificar relaciones de poder
que codifican un cierto sujeto femenino.

Alfonsina y Victoria responden de manera
diferente a ese dilema, acorde con las condiciones
sociales en que producen sus discursos. Desde
sus experiencias biograficas, pasando por las
caracteristicas de los respectivos campos
intelectuales, hasta la configuracion de las redes
mayores del poder sociopolitico, sus trayectorias
siguen caminos divergentes. Ambas se situan en
un terreno de marginalidad particular, enfrentado
configuraciones de relaciones de podery
asumiendo estrategias politicas diversas. El error
quizas es no haber confluido entre ellas, y junto a
otras marginalidades de géenero, en su lucha por
afirmar un sujeto femenino mas autonomo. Eso que
Gabriela Mistral, amiga de ambas, comprende con
tanta claridad y que Victoria desestima: ‘nunca se
me ocurrié pensar que fuera indispensable una
amistad entre nosotras” (Ocampo 1946:173).

En definitiva, si los discursos feministas y la
propia historia de mujeres parecen siempre crearse
desde la nada, entorpecidos por la dificultad de
establecer alianzas, sin memoria ni antecedentes;
entonces, en términos de su significacion actual,
es relevante rescatar esos discursos que han
marcado puntos de partida para la reflexion de
género contemporanea. En este sentido, ellos
constituyen un tronco de nuestra propia
genealogia.
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