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Centro de Estudios Martianos

tinico romance escrito pelo cubano José Marti,

Amistad funesta ou Lucia Jerez, mais de um século

depois de ter sido publicado ainda chama a atengao
de leitores e especialistas. Nesse contexto, a interpretagio de
um dos seus subsistemas narrativos nio consegue alcangar
o consenso da critica martiana. Trata-se das coordenadas
espaciais onde acontece a agdo dramdtica. Devido a que
predomina entre os estudiosos da obra critérios locais que
se inclinam a situar a agio do romance em paises especificos
do continente, faz-se necessario percorrer as diferentes
perspectivas expressadas por criticos latino-americanos e
europeus para, a partir dessa integracio, propor uma leitura
coerente com a dimensao latino-americana da criagio e do
pensamento de seu autor.
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Los estudios martianos publicados en la segunda
mitad de la década del ochenta y el noventa del
pasado siglo, se caracterizaron por desentrafar nuevos
horizontes sobre la obra literaria del autor cubano. Asi
sucedié -al menos- con los que se detienen en su tnica
novela, Amistad funesta o Lucia Jerez (1885). Esos
acercamientos expresan otras lecturas del texto y, como
es de suponer, valoraciones afines y dispares en torno a
su discurso narrativo. Voy a referirme, especificamente,
a una de esas aristas de la obra cuya interpretacién
no logra tener consenso entre los criticos. Se trata de
sus coordenadas espaciales’. Como predomina entre
los estudios de la pieza criterios locales que tienden
a ubicar la accién de la novela en un pais u otro del
continente, se hace necesario un recorrido que integre
las diferentes posiciones expresadas por especialistas
latinoamericanos y europeos. De ahi la novedad de
estas reflexiones, pues se ocupa de una ausencia en la
bibliografia pasiva martiana. Para ello me referiré a los
diferentes puntos de vista que han sido expresados a lo
largo de los cincuenta afios que ya tiene su recepcién
critica. Asi, el siguiente andlisis orienta, necesariamente,
a desentranar las relaciones que puedan existir entre
Lucia Jerez y otros dos textos martianos como el
ensayo Guatemala o el Drama indio en relacién con este
subsistema narrativo.

Las sugerentes apreciaciones vinculadas a esa
arista de Amistad funesta, aparecen desde el primer
articulo que se conoce del estudioso argentino Enrique
Anderson Imbert donde afirma que: “La trama, con su
historia de amor trégico, entreteje hebras romanticas.
En un paradisiaco pais que no se nombra, pero que
bien podria ser Cuba, resplandecen por su gracia y
belleza tres amigas: Lucia, Ana y Adela” (134). Esta
es una de las valoraciones que ha tenido el marco
situacional, aunque, ciertamente, no ha contado con
muchos seguidores. Por otra parte, el autor cubano
Salvador Bueno, en uno de sus articulos sobre la novela
martiana, apunta que: ‘en el prélogo, anénimo, con
que aparecio la edicién hecha por la Editorial Novaro
de México, en 1958, se dice que la accién transcurre
en México —en la capital y en una hacienda de tierra
caliente” (63). En esa misma direccién, el historiador
mexicano Gaston Garcia Cantti piensa que:
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“José Marti en uno de sus boletines —7 de
mayo de 1875- refiri6 lo que fue la primera
aproximacién de los trabajadores y los
estudiantes. [...] Aflos mds tarde, novelando
aquellos episodios, Marti escribié Amistad
funesta, tramada con sus recuerdos mexicanos.
Los estudiantes, en una de sus mas hermosas
paginas, aparecen honrando a los muertos”

(203).

Garcia Cantu se refiere a la manifestacién que
aparece en el capitulo III y que resalta el alcance de la
unidad estudiantil. Pero la mayor parte de los estudios
publicados consideran que es Guatemala el pais
cuyas caracteristicas topograficas, culturales, étnicas y
naturales fueron recreadas en la narracién. Por ejemplo,
la mis reciente edicion de Lucia Jerez en Espafia posee
una “Introduccién” de Catlos Javier Morales en la cual
afirma que:

“Aunque nuestro escritor no alude a
ninguin pais concreto la profusién de detalles
y la consistencia del espacio novelesco nos
hacen pensar en un pais hispanoamericano
que fuese ampliamente conocido por el autor
y que hubiera suscitado en él una fascinacién
admirada y memorable. A Manuel Pedro
Gonzilez y a todos los que conocemos la
totalidad de la obra martiana no se nos oculta
que se trata de Guatemala, pais donde vivié
un afio y medio.... A él le dedica en 1877 uno
de sus ensayos mds fervorosos” (65).

Por ser esta posicién una de las mds generalizadas
entre la critica, merece un aparte, pues no es menos
cierto que Guatemala es un espacio significativo en la
vida y obra martianas. Los recuerdos siempre latentes
de la estancia de José Marti en ese pais centroamericano
estuvieron entre los incentivos generadores mds
importantes en los instantes de la escritura de la novela.
Y aunque en la narracién no se especifica ningtin lugar
en particular, no es casual que una parte considerable
de la critica defienda esta hipétesis.

La accién dramatica de la novela abarca dos
espacios distintos: uno urbano (donde se desarrolla la
mayor parte de la historia, es decir, los capitulos I, II
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y la primera seccién del IIT) y otro rural (la segunda
parte del IIT). La arquitectura colonial urbana que se
dibuja como marco situacional en la primera escena
de la novela, es semejante a la estructura de todas las
ciudades coloniales espafiolas en América del siglo
XIX, es decir, encontramos la Plaza de la Catedral
como nicleo central a partir de la cual se dispone el
resto de la ciudad, que al decir del narrador, tenia
“casas grandes y antiguas” (Marti, Lucia Jerez 50). Pero
también constituia una costumbre familiar ir a misa
los domingos en la manana a la iglesia mds cercana

y disfrutar ese momento de encuentros, saludos y
conversaciones como un acontecimiento social, lo que
era tradicional en paises americanos colonizados por
Espana y que tenian una estructura social similar.

Esta imagen que se presenta al inicio de Lucia Jerez
puede relacionarse con la escena primera del Drama
indio. Los personajes salen de misa y se detienen a
conversar en una plaza colonial. A su alrededor, la
presencia de los indios est4 descrita como si fueran
ajenos al entorno en ambos contextos. Mientras que en
la novela es el narrador quien alude a su presencia: “Los
indios, en verdad, descalzos y mugrientos, en medio de
tanta limpieza y luz, parecen llagas” (Lucia Jerez 50),
en el Drama indio es més cruda la referencia, pues a
través de los parlamentos de los personajes es que se
caracteriza la presencia de los indios: “Retiraos, que se
acerca mi sefiora y no quiere encontrar gente plebeya.
Retiraos” (Marti, “Patria y libertad” 132). M4s adelante
se reitera: “Estos indios, sefiora, que altaneros, con
frases injuriosas y agresivas, nos insultan y ofenden y
nos vejan’.

El Drama indio fue escrito en cinco dias por Marti
a peticién del gobierno guatemalteco en abril de 1877,
a propésito de la conmemoracién de un aniversario del
dfa de la independencia de Guatemala. Sin embargo,
esta idea dibujada en su escena inicial, se reitera ocho
afios después en los momentos, apresurados también,
de la génesis de la novela. Claro, con la diferencia de
que en el Drama indio esta precisada la accién desde el
mismo comienzo: “Calle o Plaza Colonial, en la antigua
ciudad de Guatemala” (131). Entre ambas escenas hay
similitudes contextuales que van desde coincidencias
de situaciones dramaticas y sociales hasta naturales y
éticas.
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Pero también hay otros detalles que acercan los
textos, como por ejemplo la presencia del ave nacional
guatemalteca, el quetzal, relacionada con la libertad. En
el Drama: ‘el quetzal, al enjaularlo, muere en la jaula, de
dolor y pena” (131). Mientras que en la novela: “Dos
quetzales altivos, dos quetzales de cola de tres plumas,
larga la del centro como una flecha verde, se asian a los
bordes de la taza de Ana: jel quetzal noble, que cuando
cae cautivo o ve rota la pluma larga de su cola, muere!”
(Lucia Jerez 71). Aunque en la primera pieza hay una
localizacién geogréfica precisa, se ha dicho que “los
personajes del Drama indio trascienden al lugar y al
momento en que se desarrolla la accién. Estan vivos,
les reconocemos en otras luchas de América. Martino,
Indiana, Coana, Pedro proclaman simbolos como
banderas” (Callejas 18).

La impronta de la estancia guatemalteca de
José Marti est4 en la génesis de mds de una de sus
creaciones. Ademds de su poesia, algunas zonas de
su creacién periodistica y también como dramaturgo,
otras piezas encierran rasgos de sus vivencias por
estas célidas regiones centroamericanas, No es casual,
entonces, que la accién en el capitulo III se desarrolle
en un espacio rural donde la frecuencia de volcanes
es significativa. Se sabe que Guatemala es conocida
como una de las regiones més volcénicas de América
y del mundo; las consecuencias devastadoras por la
erupcién de éstos ya la habian sufrido sus pobladores
(v la geografia de la regidn) en reiteradas ocasiones.
Pero incluso en la propia etimologia de la palabra
“Guatemala” se halla que proviene del vocablo azteca
Quanhtemallan, y, seglin distintas versiones, significa
tierra de drboles, tierra del 4guila 0 montafia que
vomita agua, aludiendo al volcin que destruy6 la
Ciudad Antigua.

Sin lugar a dudas, hay similitudes entre las
caracteristicas topogréﬁcas descritas por Marti en
su ensayo sobre Guatemala y la geografia del espacio
campestre por donde transitan y posteriormente
permanecen los personajes de la novela. La afinidad
de ambos textos puede hallarse a través de varios
elementos significativos, entre ellos, la perspectiva
en que es presentada la naturaleza, la frecuencia de
volcanes y la presencia de ciudades antiguas. Los
acontecimientos estdn presentados en el ensayo
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“Guatemala” desde la perspectiva de un viajero:

“Henos al fin, por esta via hermosisima,
en la vieja ciudad. ;Vieja ctipula rota! jpobre
muro caido! jtriste alero quebrado! jancho
balcén desierto! Largas calles antes pobladas,
hoy son series larguisimas de muros; sobre el
alto cimborrio verde oscuro, ha echado otro la
yedra; la frondosa alameda, amplia, serena y
grave, llora sobre las ruinas” (Guatemala 21)

Es el autor real quien con la rapidez de su
movimiento va describiendo lo que a su paso va
encontrando y expresando la impresién que le causan
aquellas ruinas como huellas de un pasado opulento.
En Lucia Jerez es la voz del narrador la que describe
la naturaleza por donde transita el carruaje con los
personajes en el momento en que la accidn se desplaza
del espacio urbano al rural:

“Era como seis leguas el camino, y todo él
aun lado y otro de tan frondosa vegetacién
que no habia manera de tener los ojos en
constante regalo y movimiento. Porque alld
al fondo era un bosque de cocoteros, o una
hilera de palmas lejanas que iba a dar en la
garganta de dos montes” (140).

En ambos casos se preconfigura una perspectiva
cinematogrifica por el dinamismo y fluidez de las
secuencias narrativas. Asimismo, las ciudades antiguas
por donde transitan los personajes son una recreacién

de la Ciudad Antigua guatemalteca:

“Las ciudades antiguas, desdentadas y
rotas, en cuyos balcones de hierro labrado,
mantenidos como por milagro sin paredes que
los sustentasen sobre las puertas de piedra,
crecian en hilos que legaban hasta el suelo
copiosas enredaderas de ipomea.”

No existe otro pais latinoamericano —al menos
donde Marti haya vivido- que tenga una Ciudad
Antigua con semejantes caracteristicas: ruinas de

conventos, iglesias, capillas. Y para completar el entorno
guatemalteco -en otro momento de la narracién, ya
citado- estd la referencia al quetzal. Como afirma la
critica cubana Mary Cruz: “Mucho de lo que Marti vio
y reflejé de lo guatemalteco tradicional, ya est4 borrado;
pero mucho queda todavia en el escenario imponente
de su naturaleza y en los hombres que la habitan” (23).
Incluso, mas de un siglo después, cuando se camina

por las calles de Antigua Guatemala -a pesar del 16gico
cambio que genera el paso del tiempo- se corroboran
rasgos del entorno recreado por el narrador. Puede
afirmarse, entonces, que el espiritu de la zona estd
implicito en este segmento altimo de la novela.

Por otra parte, hay realidades geograficas que no
varian con el transcurso de algo mas de un siglo. Me
refiero especificamente a la presencia volcdnica. Los
volcanes pueden estar en cualquiera de sus fases, pero
su presencia es inmanente. La presencia volcinica es
tan propia a esta zona centroamericana que hasta en el
momento de caracterizar a los artistas guatemaltecos,
en las paginas de su ensayo, utiliza la siguiente imagen
cuando se refiere al poeta José Batres: “El pint6 un
desierto en estrofas que secan y que queman. Pint4 un
volcin en versos que levantan y dan brio” (Guatemala
39).

Evidentemente, en esta seccién de la obra el prisma
de elementos naturales y arquitecténicos inherente a
regiones especificas del continente es utilizado como
una de las fuentes en que se apoyan los especialistas
para la posible identificacién y ubicacién de la accién
dramatica en un pais determinado.

Pero uno de los trabajos que esclarecen con mayor
nitidez los horizontes de este pais en el discurso
novelistico, es el articulo de Mary Cruz sobre “El
folclore guatemalteco desde la perspectiva martiana”.
Las citas que aparecen a continuacidn, pertenecientes a
su estudio, resultan extensas, pero son muy oportunas
para sustentar la hipétesis de Guatemala como lugar
de la accién dramatica novelistica. La autora inicia sus
reflexiones sobre la obra apuntando que “en ella todo el
ambiente es guatemalteco; muchos de los personajes, de
los escenarios y algunos hechos, también lo son” (21).
Mis adelante también afirma que su punto de vista
estd corroborado por ‘el testimonio de un guatemalteco
digno de todo crédito, el escritor Manuel Galich: “;las
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mecedoras de mimbre? Si, tipicas. ¢El zagudn? Si,
aunque no de mirmol, sino pavimentado de huesecillos
muy pulidos. El patio, la casa toda, ¢sabe usted?, era

sin duda la de los Garcia Granados, en la Doce Calle

y Cuarta Avenida’, y dice esto tiltimo refiriéndose a la
casa de la ciudad donde se desarrolla la accién.

Otra arista que aborda Mary Cruz y que estd en la
novela, incluso, como un elemento estructurador del
discurso y como via de caracterizacién de personajes,
es el 4rbol y la flor de la magnolia. Sobre ella continta
preguntindose:

“:la magnolia? Claro, claro. Los
guatemaltecos de clase media y alta
crecian entre magnolias”. [...] “El chocolate,
guatemalteco también, por més que se beba
en otros lugares de América tanto como alld,
porque las ‘tazas de coco, las tazas de giiiro,
con sus tripodes de quetzales y... jicaras, diga
usted”.

La magnitud de esta interpretacién también abarca
identificaciones geogréficas y asegura que:

“El montecito al Este de la ciudad es... el
del Carmen, el del Carmen, sélo que hacia
el nordeste. El del Calvario fue destruido
luego para alargar la Sexta Avenida. Esa,
precisamente, que en el libro es Calle de
la Victoria. Asi se llamé. La Alameda
Jocotenango, que también estd en la noveleta,
es hoy Simén Cafias. Y el desfile... pues, claro
que es un desfile puramente guatemalteco”

(22).

Ahora Mary Cruz, retomando elementos
arquitectonicos y de la intertextualidad artistica de la
novela, asegura que:“;Y el teatro? Es el Coldn, al que
después destruyd el terremoto de 1917-18. La talla en
madera del espafiol Alonso Cano parece una referencia
indirecta a las guatemaltecas. Marti habia dicho que
sélo en Barcelona y en Guatemala habia buenos
tallistas”.

Contintia afirmando en otro momento que:
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“Ese pequefio con sombrero de pita y
pies descalzos” a la entrada del teatro ges el
‘vendeflores’ de quien Marti hablé en otra
ocasién? Cierto. El cochito que prepara
Patrona Revolorio... Indudablemente. Y los
volcanes son... el de Aguay el de Fuego, no
hay duda. Las “ciudades antiguas sefalan a la
Antigua Guatemala”.

Y para concluir su incursién en Lucia Jerez, Mary
Cruz apunta: “lo que no debo dejar de consignar es una
interesante hipétesis de Galich: de los dos sefiores que
se despedian de Juan Jerez a la puerta de la casa, el de
la barba parece retrato del Presidente Barrios; el otro,
para completar las sugerencias, el de don Miguel Garcia
Granados”.

Pero ademds de esta posicién de convencimiento
extremo, otros estudiosos -que no constituyen la
mayoria- expresan que ‘el pais hispanoamericano en
donde pasa la accién no es Cuba, aunque asi lo han
pensado; otros sospechan que es México, y otros
Guatemala. Lo cierto es que el autor en ningin
momento dice el nombre del pais donde la trama
se desenvuelve” (Bueno 63). Este criterio es el que
considero ms fiel a la narracién o el que propone una
perspectiva més abarcadora y, también, mis literaria.
Porque, no es cuestionable que en el discurso narrativo
de Lucia Jerez haya referencias espaciales que sintetizan
lugares donde Marti vivi6, de los cuales ley6 o
simplemente imaginé. Nadie discute las caracteristicas
autobiograficas de esta pieza. En el ya citado prélogo
inconcluso a la novela, el autor precisa que “puso
mano a la pluma, evocé al correr de ella sus propias
observaciones y recuerdos, y sin alarde de trama ni
plan seguro, dej6 rastrear la pénola”. El lugar donde se
desarrolla la accién es un espacio indeterminado. No
aparece referencia explicita en el discurso narrativo a
una regioén o pais en especifico. Aunque si aparecen
elementos que pueden llevar a los investigadores a
conclusiones. En el argumento no hay intencién de
ofrecer una ubicacién precisa. Coexisten en él diversos
indicios que pueden conducir a multiples valoraciones.
Es preferible hablar de un espacio indeterminado en
Amistad funesta o Lucia Jerez. Estéticamente no le
aportaria mds a su argumento situar la accién en uno
u otro 1ugar, que el autor no quiso precisar sino mds
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bien universalizar o, mejor, continentalizar; aunque si
aumentaria el sentido de pertenencia de un pais u otro
hacia la novela.

Uno de los requisitos iniciales en el momento del
encargo de la novela a Marti consistia en que debia
tener un tema latinoamericano. En los apuntes para el
proyectado prélogo, al referirse al asunto de la obra, el
narrador precisa que “recordé un suceso acontecido en
la América del Sur en aquellos dias, que pudiera ser
base para la novela hispanoamericana que se deseaba’.
Y que existan datos que orienten a los investigadores
a ubicar topograficamente la accién en paises como
México, Guatemala o Cuba, da la medida de que se
logré enmarcar en el contexto de nuestro continente,
es decir, que esté reflejado el ambiente latinoamericano
con su multiplicidad de peculiaridades.

Cuando José Marti escribe su novela es un joven
de 32 afios que ha tenido una experiencia vital
intensa. Ha conocido y vivido en diferentes paises
de América, y en los siete apresurados dias en que
redactd esta narracidn, tratd de alcanzar una sintesis
espacial de todos estos lugares que le impresionaron,
que le gustaron y de los cuales guardaba recuerdos
entranables, pero, seguramente, también recreé aristas
de aquellos sitios con los que sofi6 o los que inventd.
De esta forma se alcanza una simbiosis de la naturaleza
hispanoamericana en ese su momento histérico y
geogrifico. Es un espacio recreado artisticamente. Es un
espacio ficcionalizado. No obstante, ya fuera de manera
consciente (o inconsciente) en su sintesis artistica,
sin lugar a dudas, la topografia de Guatemala logra
jerarquia. Y como expresara el propio autor en la carta
que se considera su testamento literario® “:Qué habré
escrito sin sangrar, ni pintado sin haberlo visto antes
con mis propios ojos?” (Testamentos... 18). Pero més alld
de especificaciones, prefiero considerar que es el espacio
-tinico y maltiple- de Nuestra América lo que estd
reflejado en Amistad funesta.

Hay otras dos aristas que, aunque no se analizan
ampliamente en estas reflexiones —porque no es el
objetivo-, si debo mencionar al menos de manera
breve porque también apoyan la posibilidad del
espacio americano en la novela martiana. Se trara
de los conflictos -de indole diversa- que afectan el
contexto donde viven los personajes de la narracién:
son similares a los que existian en muchos pueblos
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de América. Las problematicas sociales, politicas

y econémicas expresadas por Marti en esta obra
coinciden con los dilemas propios del siglo XIX en el
continente. Preocupaciones reflejadas también en otras
piezas del autor. Por sélo citar un ejemplo, el narrador
de la novela no desaprovecha oportunidad alguna

para valorar los métodos educativos en el continente,

a propésito de la formacién de los personajes. Ademds '
de presentar cdmo se ensefia en ese momento, valora,
enjuicia y propone métodos mds funcionales de
acuerdo con la situacién e idiosincrasia de los pueblos
de Nuestra América. Ese es otro rasgo que orienta a
pensar en el espacio americano.

Por otra parte, el espacio indeterminado en Lucia
Jerez es el estado embrionario de una caracteristica
que se expresard plenamente décadas después en la
“nueva novela latinoamericana’, es decir, en la creacién
novelistica que aparecerd en América Latina en la
década del cuarenta y hasta los afios setenta. Son
novelas en las que la accién ocurre en un espacio cuya
idiosincracia refleja el continente americano, y, aunque
se identifique el espacio con un nombre de ficcién, es
el espacio americano, es la América Latina la que estd
como marco situacional en la narracién. Uno de los
ejemplos significativos’ es la novela Cien aiios de soledad,
de Gabriel Garcia Marquez, cuya trama tiene lugar
en un espacio denominado Macondo, que en realidad
es América Latina. Otra novela de esta etapa es Pedro
Péiramo, de Juan Rulfo, cuyo espacio se identifica como
Comala, que a la vez es México y también América.
También comparte esta peculiaridad El recurso del
método de Alejo Carpentier. Es decir que en Lucia Jerez
estd en ciernes esa arista que va a materializarse en toda
su extension décadas después en una tendencia cuyas
obras se caracterizan por universalizar el espacio, es
decir, que sus horizontes de reflexién encierran a todo
el continente. No obstante, la magnitud del origen de
esta peculiaridad en la“nueva novela latinoamericana”
es mucho més amplio y complejo, pues se nutre de otras
fuentes literarias anteriores.

Esta no es la tinica caracteristica que relaciona a
Lucia Jerez con la“nueva novela latinoamericana”. Estd
su estructura fragmentada o perdido el orden lineal
en su discurso, pero son caracteristicas que ya serfan
objeto de otro trabajo. “Hay, entonces, toda una serie
de rasgos que sittian a Lucia Jerez en los origenes de un
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proceso de renovacién y transformacién de la narrativa
hispanoamericana, cuyas lineas estéticas principales se
van enriqueciendo hasta llegar a la novelistica actual”
(Mateo 2).

Pero, ;por qué el sistemdtico empefo por parte
de la critica en ubicar, necesariamente, la accién de
la novela en un lugar especifico, si a los editores del
periédico donde apareci6 por vez primera (El Latino-
Americano de Nueva York, 1885) no les interesaba
(y por derivacién, tampoco al autor) debido al
mismo perfil y radio de circulacién de éste? Pero el
ser humano necesita crear sentido de pertenencia al
mundo que le rodea. Es una via de apropiarse de él. Es
también una forma de convivencia y de permanencia.
Los elementos que orientan a los investigadores a
ubicar geogréficamente la accién en un lugar u otro
demuestran que Marti logré reflejar el ambiente del
continente. De ahi que sea un buen sintoma que
se sienta la urgencia de apropiacién de la creacién
martiana en la actualidad. Demuestra, ademis, que es
el espiritu de Nuestra América lo que estd recreado en
Lucia Jerez. Y las razones de esa apropiacién expresan
lo cercano que el hombre contemporaneo tiene el
mensaje martiano. Esa interrelacion llega a constituir
una necesidad porque en este continente (o, en éste, su
continente) la obra de Marti es asidero ético, estético
y mucho miés. Ahi est, pues, la trascendencia de su
mensaje mds de un siglo después.

LUCERO
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Footnotes

! Esta arista la analicé brevemente en el prélogo a José
Marti. Lucia Jerez (edicion critica de Mauricio Nufez
Rodriguez). La Habana: Centro de Estudios Martianos,
2000; pero ahora la desarrollo con mayor profundidad y
extension.

2 La carta testamento-literario tiene fecha Montecristi, 1ro
de abril de 1895, y esté dirigida a Gonzalo de Quesada y
Ardstegui, quien era secretario de José Marti en su oficina
de 120 Front Street en Nueva York. Fue amigo y discipulo
predilecto de Martiy su albacea literario después de su
muerte. La carta no tiene titulo. Esta también incluida en las
Obras completas y en los tomos de su epistolario.

3 Los dos ejemplos que aparecen a continuacion son

los mas representativos y por eso no se deben dejar de
mencionar. Aunque se sabe que no son los Unicos y,como
se expresa en el parrafo anterior, esta arista no se analizara
ampliamente pues no es el objetivo de esta reflexion.
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