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Antropofagias: a literaria e a marginal-periférica

INTRODUCAO

No texto Cinco séculos de carne de wvaca:
antropofagia literal e antropofagia literdria, Carlos
Fausto (2011) afirma que a antropofagia ¢, de
maneira geral, um esquema relacional basico nas
cosmologias indigenas, sobretudo nos grupos tupi-
guarani que ocupavam a costa atlantica no
momento da conquista portuguesa. Ou seja, ¢ um
esquema que nao se limita a relagdo de predacao
entre humanos, mas se aplica a predagao de todos
os entes dotados de capacidades subjetivas. Assim,
o autor afirma que esta antropofagia literal,
dissecada com bastante vigor por Eduardo Viveiros
de Castro (2011), serviu de mote para a
organizacao tedrica e estética da Revista de
Antropofagia (RA), publicada entre os anos de 1928
e 1929, afirmacao esta que concordo e refor¢o, com
o simples acréscimo de que servira de mote
também a trajetdria intelectual de Oswald de
Andrade, uma vez que este tema, mais ou menos
intenso ao longo de sua produgao intelectual,
sempre se fez presente.

Além disso, cabe repensar a pergunta que
Carlos Fausto propde no que diz respeito a
antropofagia oswaldiana, ou seja, se a metafora
oswaldiana — a antropofagia — estd tao distante
da realidade indigena quanto o indianismo
medievalista de Gongalves Dias. No mais, Carlos
Fausto apresenta um questionamento — valido,
diga-se de passagem — ao afirmar que ao longo de
todas as duas “denti¢cbes” da RA, nao ha nenhuma
mengao ao indio daquele momento,
contemporaneo a Oswald de Andrade e a outros
autores que nelas firmaram os seus textos,
evidenciando que esta temdtica ja nao figurava
mais no imaginario das elites urbanas. Ou seja, o
autor defende que o modernismo e o romantismo
(o de Gongalves Dias) exaltam figuras consagradas
pelos cronistas quinhentistas e seiscentistas. Por
outro lado, no prefacio a edicdo fac-simile da RA,
Augusto de Campos (1976) discorre essencialmente
sobre o conceito de antropofagia a partir de sua
formulagao dentro dos artigos e notas presentes no
interior da Revista, além de apresentar um breve
panorama da antropofagia nas posteriores
formulacoes de Oswald de Andrade, sobretudo em
textos da década de 1950. Na parte final do
prefacio, o poeta afirma que a antropofagia ¢ a
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unica filosofia original brasileira e que, dentro
de alguns aspectos (delimitados por ele), é um
dos movimentos artisticos mais radicais
produzidos no cenario cultural nacional.

Desta feita, a mediagdo aqui imaginada
discorre a partir da formulacao de Carlos
Fausto, que na Revista de Antropofagia, objeto
por ele analisado no contexto de producao do
seu artigo, nao considerou a existéncia das
representagdes indigenas contemporaneas a
década de 1920, evidenciando este carater
retdrico da antropofagia em relacdo aos povos
origindrios brasileiros. Nesta mesma esteira,
cabe analisar também como esta auséncia se
estende aos negros brasileiros, sobretudo nas
produgdes teoricas e filosoficas de Oswald de
Andrade. Nesse viés, o historiador Rafael
Cardoso (2022, p. 199), no seu contundente
livto Modernidade em preto e branco — Arte e
imagem, raga e identidade no Brasil 1890-1945,
afirma que o movimento antropofagico,
representado sobretudo pela figura de Oswald
de Andrade, tem sido apontado na
contemporaneidade como precursor “[..] das
teorias pos-coloniais e da descolonizacao”,
mesmo que nao tenha se preocupado com as
questdes raciais imbricadas na formacdao da
sociedade brasileira.

Com efeito, no prefacio escrito por
Eduardo Viveiros de Castro para a obra de
Beatriz Azevedo — Antropofagia — Palimpsesto
Selvagem (2018) —, o autor considera o
Manifesto  Antropdéfago  como um  texto
“decolonial”, uma vez que “[...] é muito avant
la lettre. E ndo surgiu de dentro de nenhuma
universidade norte-americana... Oswald nunca
conseguiu nem entrar na Universidade de Sao
Paulo (USP) [...]” (Castro, 2018, p. 14). Portanto,
é possivel depreender que essa decolonialidade
citada por Viveiros de Castro pressupde um
afastamento do universo académico, visto que
o manifesto de Oswald de Andrade esta
fundado no ritual praticado pelos Tupinambas,

emprestando-lhe — ao texto — esse carater
mitico, ancestral e filosofico. Desta feita, ¢é
possivel  perceber que essa visdao de

decolonialidade presente no texto de Oswald
de Andrade, apresentada pelo antropdlogo, nao
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estd relacionada as epistemes latino-americanas
que discutem as relagOes de raga e etnia enquanto
estratégias de dominagao impostas pela conquista
e, contemporaneamente, avalizadas pelas relacdes
de servidao impostas pelo capitalismo, conforme
elucida Anibal Quijano (2005). Ademais, cabe
ressaltar que o autor deste artigo reconhece que ha
imensas diferencas tedricas e conceituais entre os
termos oriundos do que se conhece como “pds-
colonial”. Nao obstante, o enfoque da presente
investigagao é dimensionar o termo “decolonial”
utilizado por outros pensadores em relacao a obra
de Oswald de Andrade, e nao aprofundar este
referencial tedrico. Assim sendo, vale repensar, a
partir de toda a discussdo decolonial/pds-colonial/
descolonial presente contemporaneamente, se o
Manifesto Antropdfago pode estar relacionado a
estas epistemes, uma vez que nao ha, em sua
construgao, discussdes que interseccionam as
questdes envolvendo raga, etnia, classe, género e
posicao geografica, por exemplo, enquanto
constitutivas da realidade social brasileira.

Por dltimo, a presente investigacao
pretende dimensionar a importancia que a
literatura marginal-periférica possui no contexto
brasileiro de producao literaria. Nesse sentido, o
conceito de antropofagia periférica, abordagem
proposta ao longo do trabalho, pretende evidenciar
os elementos que constituem a producao marginal-
periférica enquanto literatura que se organiza ao
redor das vivéncias, das mazelas e das
caracteristicas que permeiam a existéncia dos
moradores da periferia, nos termos propostos por
Erica Pecanha do Nascimento (2008; 2019) e Lucia
Tennina (2013). Ademais, cotejar o manifesto
modernista com os manifestos marginais-
periféricos tem o propodsito de contribuir com uma
definicdlo da antropofagia periférica, conceito
estruturante da andlise deste artigo, além de
evidenciar uma lacuna no modernismo brasileiro,
sobretudo na antropofagia de Oswald de Andrade,
no que diz respeito ao lugar da negritude na
formagao do tecido social brasileiro.

ANTROPOFAGIA OSWALDIANA VERSUS
ANTROPOFAGIA MARGINAL-PERIFERICA

Segundo Rafael Cardoso (2022), que
investiga como a modernidade brasileira — e todo
0 movimento que se originou principalmente a
partir da Semana de Arte de Moderna de 1922 —,
excluiu as questdes de negritude enquanto parte
da fundagdo e formacao de wuma cultura
“genuinamente brasileira”, o Manifesto antropdfago
ndo possui nenhuma referéncia, mesmo que
passageira, a cultura afro-brasileira. O autor segue
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em relacao a Oswald de Andrade, afirmando,
nas entrelinhas, que foi uma escolha do autor
ignorar a existéncia negra brasileira no
Manifesto: “Nenhuma mencio a Africa ou a
Escravidao num manifesto de quase 2 mil
palavras dedicado a explorar a contribuicao
original da cultura brasileira para a
modernidade!” (Cardoso, 2022, p. 207).
Partindo desse pressuposto, vale a pena
ressaltar que o Manifesto sempre sugeriu uma
espécie de chave critica para pensar e redefinir
a cultura brasileira, ou seja, transportar a
antropofagia ritual para o campo cultural e,
consequentemente, descobrir a  propria
identidade a partir do reconhecimento das
contribuicbes externas, assemelhando-se a
alteridade existente nos rituais. Assim, como
seria pensar e redefinir a cultura brasileira
sem uma uUnica men¢ao a cultura afro-
brasileira? E isso o que faz o Manifesto
antropofago.

Em relagao a negritude, Oswald afirma
no seu texto Descoberta da Africa que foi o
modernismo:

[...] que primeiro alertou o mundo
culto para os cometimentos
artisticos do orbe africano. Foi na
década de 20 que se expuseram
em Paris as estatuetas rupestres
de Benin. E chamou-se a um
grande periodo da pintura de
Picasso de  “época  negra”
(Andrade, 1995, p. 232).

Nao ¢é preciso muitas investigacOes
para assegurar que as ditas “estatuetas
rupestres de Benin” foram saqueadas pelas
tropas coloniais francesas no século XIX, visto
que Benin foi colonia francesa até a década de
1960. Além disso, a “época negra” da pintura
de Picasso se da porque o pintor espanhol foi
influenciado pela técnica de escultura africana,
principalmente  pelas = suas = mascaras
tradicionais. Desta feita, percebe-se que
Oswald teve de sair do Brasil e ir a Europa
para chegar a conclusao da influéncia africana
na modernidade, tendo de utilizar, ainda por
cima, exemplos que estao relacionados a
colonizagao africana e a um pintor europeu e
branco que se apropria de técnicas africanas
de pintura, quer dizer, uma atitude nada
decolonial. Em vista disso, voltando ao Brasil,
Rafael Cardoso (2022, p. 218) argui que
afirmar que todo cidadao compartilha das
mesmas matrizes europeias, africanas e
amerindias ¢ uma forma efetiva de tentar
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consolidar uma ideia de brasileira, mas redunda
frequentemente em uma apropriacao falha da
cultura alheia, corroborando com o apagamento de
vozes marginalizadas, como é o caso dos afro-
brasileiros.

Além disso, o historiador admite que o
movimento antropofagico foi, como pretendia,
anticolonialista em niveis discursivos; no entanto, a
pratica antropofaga incidiu na wusurpacao de
identidades subalternizadas, evocadas por uma
modernidade que valia apenas para alguns, a elite
branca e culta da qual Oswald fazia parte. Nesse
sentido, Oswald escreve a série A Marcha das
Utopias, datada de 1953, composta de artigos
publicados originalmente em O Estado de S. Paulo.
Ao longo do texto, Oswald afirma que: “[...] nos
brasileiros, campedes da miscigenacao tanto de
raca como da cultura, somos a Contra-Reforma,
mesmo sem Deus ou culto. Somos a Utopia
realizada, bem ou mal, em face do utilitarismo
mercenario e mecanico do Norte” (Andrade, 1970,
p. 153).

Nessa mesma perspectiva, ao comentar
sobre o panorama geral da literatura brasileira
entre os anos de 1900 e 1945, Antonio Candido
afirma que a fase heroica do modernismo, a mesma
defendida por Jorge Schwartz (2008), rompe com
uma série de recalques histdricos, sociais e étnicos,
que sao debatidos e trazidos a tona dentro da
consciéncia literdria do movimento. Nesse viés,
Candido defende que:

O Modernismo rompe com este
estado de coisas [o indio
europeizado e a mesticagem
ignorada]. As nossas deficiéncias,
supostas ou reais, sao
reinterpretadas como
superioridades. [...] O mulato e o
negro sao definitivamente
incorporados como temas de
estudo, inspiracdao, exemplo. O
primitivismo € agora fonte de
beleza e nao mais empecilho a
elaboracao da cultura (Candido,
2000, p. 110).

No entanto, Abdias Nascimento — grande
lider, intelectual e artista negro — em seu livro O
genocidio do negro brasileiro (2016), que abarca um
conjunto de politicas e violéncias que acometiam e
acometem a populacdo negra brasileira, denuncia o
conceito de “democracia racial” defendido no
Brasil, a partir das contribuigoes feitas por
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Gilberto Freyre?. No quinto capitulo de sua
obra, intitulado “O branqueamento da raga:
uma estratégia de genocidio”, Abdias ¢é
contundente quando comenta sobre o
processo de miscigenagao brasileiro:

O processo de
fundamentado na exploragao
sexual da mulher negra, foi
erguido como um fendmeno de
puro e simples genocidio. O
“problema” [a ameaga de o Brasil
ser um pais majoritariamente
composto de pessoas negras] seria
resolvido pela eliminacao da
populagao afrodescendente. Com
o crescimento da populagao
mulata, a raca negra iria
desaparecendo sob a coagdao do

miscigenagao,

progressivo  clareamento  da
populacao do pais (Nascimento,
2016, p. 84).

Saudada por Oswald, a miscigenagao
brasileira se d4 a partir de uma ldgica de
exploragaito da mulher negra brasileira.
Percebemos que, pela construcgdo textual do
trecho citado anteriormente, principalmente
quando inclui a questao cultural em sua
argumentac¢ao, Oswald nao estd criticando ou
ironizando a légica da miscigenagao, mas sim
assimilando-a de maneira acritica, como uma
“simples” mistura de ragas e culturas a qual o
Brasil esteve sujeito. Para Suely Rolnik (2021,
p. 43), o movimento antropofagico,
encabecado por Oswald de Andrade,
contribuiu para a desfetichizacdo da cultura
europeia em solo brasileiro; no entanto, a
autora pontua que a identificagdo acritica ao
idedrio das vanguardas pelo movimento

provocou uma fetichizagdo da imagem
fantasiada do “brasileiro”, mantendo-nos
ainda em um lugar marcado pela
colonialidade.

Nesse viés, Rafael Cardoso comenta
sobre duas aparicoes de  tematicas
envolvendo a negritude dentro da Revista de
Antropofagia, que no final da década de 1920,
foi uma das, sendo a unica, divulgadora da
antropofagia enquanto corrente estética.
Apesar do siléncio do Manifesto Antropdfago a
respeito do legado cultural afro-brasileiro no
Brasil, bem como do periodo de escravidao
que o pais ultrapassou, a tematica da
negritude aparece, enfim, na Revista, em
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novembro de 1928, seis nimeros e seis meses
depois da publicagio do Manifesto. O artigo
publicado na RA, segundo Rafael Cardoso (2022, p.
207), aparece como “topos retdrico negativo”, pois
possuia o titulo sarcastico “Concurso de lactantes”?
e criticava a proposta de construir um monumento
em homenagem a figura da mae preta.

Eu acho isso muito bonito e
comovente porém muito perigoso.
Marmorizada ou bronzeada a
preta, as mulatas e as brancas
protestarao na certa. E sera
preciso erguer outros
monumentos. Um para cada cor.
Depois um para cada
nacionalidade. A  homenagem
provocara uma competicao de
ragas, de origens, até de tipos de
leite. [...] Eu ndo estou ofendendo.
Eu estou prevenindo (Machado,
1928, p. 1).

Para Rafael Cardoso, Antonio de Alcantara
Machado estava ofendendo um  simbolo
representativo para a populacdo negra, uma vez
que esse era o “modus operandi” da Revista de
Antropofagia (Cardoso, 2022, p. 208). Além disso,
em 1929, um ano apds a publicagao do Manifesto, a
Revista persistiu em seu tratamento pejorativo da
questao racial, pois, conforme postulou Rafael
Cardoso:

Em maio de 1929, um ano apds o
manifesto, a publicagio enfim
encarou o tema, publicando um
artigo que defendia a “raga negra”
contra as supostas ofensas de um
jornal italiano que teria feito uma
comparagao negativa entre
brasileiros e etiopes. Sentenciou a
revista: “Os brasileiros nao se
envergonham do sangue africano
que tém nas veias. Muito pelo
contrario, até se orgulham dele. O
negro contribuiu honradamente
para a nossa grandeza econdmica.
A mae preta estd no coragao de
nds todos”* (Cardoso, 2022, p.
209).

Reparemos no trecho “até se orgulham
dele”. Podemos pressupor que ha brasileiros que
de fato nao se orgulham do sangue africano que
tém nas veias; ou ainda, que por mais negativo que
seja possuir raizes africanas, ha brasileiros que
mesmo assim se orgulham desse fato.
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Considerando as abordagens 4cidas e
burlescas presentes na Revista, seria dificil
definir se ha sinceridade no que foi dito
anteriormente, embora essa sinceridade nao
estivesse dentro dos parametros irdnicos que
se pOde acompanhar ao longo das duas
“denti¢des” da publicagao.

Para concluir, Rafael Cardoso defende
que a Revista de Antropofagia nao era de todo
racista, partindo dos padroes de wuma
sociedade e época racistas, mas

[...] tampouco pode ser entendida
como um Orgao defensor da

identidade afrobrasileira. Suas
atitudes quanto a questao racial
eram ambiguas, e essa

ambivaléncia pode ser mais bem
compreendida quando se avalia a
relacito do movimento com a

tematica escorregadia do
primitivismo (Cardoso, 2022, p.
210).

Em 15 de junho de 1929, Oswald
publica um pequeno artigo sob o pseudénimo
de “Pronominare” na Revista de Antropofagia. O
texto se chama “uma adesao que nao nos
interessa” e discute, de maneira enfatica, o
conceito de antropofagia:

Antropofagia ¢ simplesmente a
ida (ndao o regresso) ao homem
natural, anunciada por todas as
correntes da cultura
contemporanea e garantida pela
emog¢ao muscular de uma época
maravilhosa — a nossa! O homem
natural que nods queremos pode
tranquilamente ser branco, andar
de casa e de aviao. Como também
pode ser preto e até indio. Por isso
o chamamos de “antropdfago” e
nao tolamente de “tupy” ou
“pareci” (Andrade, 1928, p. 10).

No trecho acima, é possivel perceber a
antropofagia enquanto metidfora de um
processo de formacao cultural e a busca — ou o
retorno — a0 homem natural, uma vez que o
antropdfago, citado por Oswald, pode
“tranquilamente” ser branco, como também
pode ser preto e “até” indio. Por outro lado, é
necessario associar esse trecho a posi¢ao que
Oswald de Andrade toma diante da

miscigenacao brasileira, alicercada no conceito

38



TENSIONS IN LATIN AMERICAN CITIES

de democracia racial. Nesse viés, para Rodrigues e
Said (2022), é possivel depreender que Oswald, em
alguns de seus textos, integrava os negros a
sociedade capitalista, mas, por outro lado, ignorava
e dissimulava o passado colonial e escravocrata ao
qual estes foram submetidos. Além disso, os
autores pontuam que Oswald de Andrade sempre
esteve “afinado” com a tese da democracia racial,
visto que ela:
[...] foi arquitetada historicamente
a partir da premissa de que o
colonialismo portugués construira
nos tropicos uma civilizagao
multirracial livre de preconceitos
e discriminagdes de origens
étnicas; a chamada civilizagdo
luso-tropical, que, conforme
Oswald de Andrade defenderia
em seus ensaios jornalisticos,
tinha muito que ensinar as nagoes
capitalistas avangadas onde ainda
havia perseguicao sistematica e/
ou estatal contra as minorias

étnico-raciais (Rodrigues; Said,

2022, p. 96-97).
Em contrapartida, acerca do conceito
apresentado  por  Gilberto Freyre, Abdias

Nascimento (2016, p. 54) afirma que o privilégio de
decidir sempre ficou unicamente na maos dos
propagadores e defensores do mito da “democracia
racial” — como é o caso de Oswald de Andrade,
por exemplo. Além disso, Abdias Nascimento
afirma que os brancos sempre controlaram os
meios de disseminar as informagdes, uma vez que
sempre formularam conceitos, as armas e os
valores de determinado pais, isto é, detém o poder
nos niveis politico-economico-social.

Diante do exposto, partindo da afirmagao
de que os brancos formulam os seus proprios
conceitos, percebemos que a antropofagia
oswaldiana, em seu principio e em suas posteriores
fundamentagbes, esquivando-me de anacronias,
nao se valeu da negritude enquanto parte fundante
de uma teoria “genuinamente brasileira”, como
postulou Eduardo Viveiros de Castro (2018). Neste
viés, partindo das formulagdes propostas por
Cardoso (2022) e Rodrigues e Said (2022), torna-se
possivel discordar de Antonio Candido (2000)
quando afirma, em trecho ja citado anteriormente,
que o modernismo incluiu o negro enquanto tema
de estudo e inspiragdo. Nao quero relativizar ou
associar o conceito de “moderno” ou mesmo o
proprio modernismo a figura tnica e exclusiva de
Oswald de Andrade, nem Antonio Candido o faz,
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mas no que diz respeito a produgao do autor
paulista, e as suas reverberacOes
contemporaneas associadas a decolonialidade,
€ possivel afirmar que a negritude somente
aparece, quando aparece, no ambito da
formulagao retdrica, ou seja, incluindo o negro
a sociedade capitalista, mas dissimulando o
passado colonial e escravocrata a que este foi
submetido. E nesta lacuna, a literatura
marginal-periférica se organiza enquanto
formulagao estética e tedrica da negritude.

No seu livro Vozes Marginais na
literatura (2008), Erica Pecanha do Nascimento,
a partir de sua pesquisa desenvolvida entre os
anos de 2004 e 2006 no Programa de Pos-
Graduagao em Antropologia Social da USP,
busca compreender a apropriagio da
expressao “literatura marginal” por parte dos
escritores periféricos da cidade de Sao Paulo, a
partir de uma dupla perspectiva:

[...] de acordo com os aspectos
relacionados a produgao e a
circulagio de alguns dos seus
produtos literdrios; e segundo os
signos culturais e objetivos
amplos, que dizem 32 respeito a
construcao e divulgacao de uma
“cultura da periferia” e a
formulacao de identidades
coletivas (Nascimento, 2008, p.
22).

Nesse sentido, o termo “marginal”
possui significado ambivalente, uma vez que
pode tratar-se de pessoas que estao em
condi¢ao de marginalidade em relagdo a lei ou
a sociedade, assim como faz referéncia a
individuos, dentro de um contexto juridico,
ditos delinquentes ou perigosos, ligados a
criminalidade e a violéncia (Nascimento, 2008,
p. 36). No que diz respeito a literatura,
segundo Erica Pecanha do Nascimento (2008,
p- 37), o termo “literatura marginal” possui ao
menos trés significados. O primeiro diz
respeito a comercializacdo e a producdo de
livros dentro do contexto editorial, ou seja, os
autores periféricos estdo a margem do sistema
de circulagdo desses bens; o segundo, por
outro lado, estd associado a escrita dessas
obras, visto que os autores recusam a
linguagem institucionalizada ou os valores
literarios de uma certa época; o terceiro, por
ultimo, esta ligado ao projeto intelectual do
escritor de reler e observar a realidade de
grupos oprimidos, retratando-os enquanto
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contetido nos seus textos.

De outra banda, uma sintese importante
que Erica Pecanha do Nascimento constréi em seu
livro é a de diferenciar a geracao de poetas dos
anos de 1970, conhecidos como "poetas marginais”,
e o que alcunha de “nova geragao de escritores
marginais” (Nascimento, 2008, p. 46). A primeira é
representante das camadas ditas intelectualizadas
da sociedade burguesa, ligada as atividades de
cinema, teatro, musica e ao universo institucional
ligado a universidade. A segunda, por outro lado, é
representante das classes populares e de
moradores de bairros periféricos, majoritariamente
homens e residentes do estado de Sao Paulo. Nesse
viés, a autora pontua que essa nova geragao, em
sua grande maioria, estreou no campo literdrio
com a publicacao das edigOes especiais da revista
Caros Amigos / Literatura Marginal, lancada em 2001,
editada pelo poeta marginal-periférico Ferréz. Em
relagdo as caracteristicas dos textos de ambas as
geragOes, a primeira trabalha com tematicas que
envolvem o cotidiano e a pratica social da classe
média da época; j4 a segunda, em contrapartida,
apresenta como caracteristica a vida de membros
das camadas mais populares da sociedade
brasileira, discorrendo sobre problematicas sociais,
como, por exemplo: violéncia, caréncia de bens e
equipamentos  culturais, = precariedade  da
infraestrutura urbana, relagdes com os trabalhos
assalariados etc. Além disso, a autora pontua:

Enquanto os poetas dos anos 1970
se opunham ao circuito oficial de
editoragdao, os escritores da
periferia (tanto aqueles que ainda
nao langaram nenhuma obra
como os que que ja publicaram de
maneira independente) anseiam
fazer parte do rol de uma grande
editora, até mesmo como uma
forma de reconhecimento das
suas expressoes narrativas
(Nascimento, 2008, p. 49)

N

A luz do que foi mencionado
anteriormente, a antropdloga afirma que a
publicagdo dos trés numeros da revista Caros
Amigos / Literatura Marginal pode ser tomada como
a génese da compreensao da literatura produzida
pela periferia urbana, uma vez que a partir delas se
difundiu o uso da expressao “literatura marginal”
para classificar a producao de autores oriundos da
periferia (Nascimento, 2019). Neste viés, a
pesquisadora Lucia Tennina compartilha da
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opinido de Frica Pecanha do Nascimento,
pois afirma que, com a publicagao da revista
editada por Ferréz, o termo “literatura
marginal”, associado aos textos que
compunham a revista, causou impacto no
mercado editorial (Tennina, 2013). Neste
mesmo artigo, em entrevista concedida a
autora, Ferréz discorre sobre os motivos que o
levaram a alcunhar os escritos dos autores
periféricos dessa maneira:

A literatura marginal ou periférica
antigamente nao tinha um nome,
a gente fazia literatura e nao era
enquadrado nem como
contemporaneo, nem como de
elite. A gente nao é de elite, entdao
a gente ficava meio jogado, nao
tinha um nome. Ai quando eu pus
0 nome, eu trouxe esse nome de
volta, que ¢ um nome antigo que
as pessoas chamavam alguns
escritores como preconceito “é
literatura marginal, é da
margem”. Ai eu falei, “ta, vou por
nos meus escritos “literatura
marginal”, quem quiser vir
comigo, 0os novos autores, vou por
também  “literatura marginal”
(Tennina, 2013, p. 82).

Na sequéncia da entrevista, pode-se
depreender que Ferréz vé como importante a
formalizagdo de wum conceito, de um
movimento, porque ao passo que Nnovos
escritores surgissem na periferia, de certa
maneira, teriam um horizonte estético e
politico para chamar de seu, evidenciando a
importancia da unidade que representa o
conceito de “literatura marginal”. Nessa
perspectiva, a antropdloga Frica Peganha do
Nascimento afirma que além de considerar a
publicacdo da revista editada por Ferréz
como marco inicial da literatura marginal-
periférica, acredita que os saraus organizados
nas periferias paulistanas sdao fundamentais
para a difusdao e a consolidagdo de todo o
movimento cultural acarretado pela literatura
marginal periférica.

Mais do que garantir a
continuidade, os saraus foram
responsaveis pela ampliagao de
produtos e praticas literarias com
a marca da periferia, entre elas a
valorizacao da tradi¢ao oral, o
consumo de performances
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literarias, a formacao de bibliotecas
comunitarias e o aumento do
namero de  publicagdes (nao
somente livros, mas também
fanzines, jornais, revistas e CDs de
literatura) (Nascimento, 2019, p. 22).

Portanto, FErica Pecanha do Nascimento
afirma que considera a Cooperifa (Cooperativa
Cultural da Periferia) como pioneira na realizagao
de saraus, semanais e gratuitos, apds o hordrio da
jornada de trabalho, criando um modelo bem-
sucedido de promocdo de saraus que acabou se
expandindo para outras partes do Brasil,
acarretando a difusdao da literatura marginal-
periférica. Dessa forma, Erica afirma que o conceito
de “sarau” funciona como um “[..] arranjo
elaborado por artistas e ativistas para estimular
outras opgdes de lazer, producdo e participagao
politico-cultural, bem como formas de interagao
social nas periferias” (Nascimento, 2019, p. 23).

No seu livro Cooperifa: Antropofagia Periférica
(2008), o idealizador do Sarau da Cooperifa, Sérgio
Vaz, apresenta um panorama de sua vida em
relacao a arte e a cultura, além de discorrer sobre a
fundacao da Cooperifa e o seu sarau, matérias que
se confundem em meio a sua biografia. Vaz
apresenta em seu livro uma visao historica das
relagdes dos saraus na sociedade brasileira,
afirmando que, a partir de 1940, a elite cultural foi
abandonando essa pratica e deixando-a na mao de
intelectuais universitarios que os realizavam em
teatros, pragas, pordes etc. Manifestando total
desconhecimento dessas praticas no momento de
surgimento do Sarau da Cooperifa, Vaz admite que
muito tempo depois leu sobre a origem dos deles
no Brasil, evidenciando que esse evento marcante
na periferia paulistana surgiu de maneira
espontanea, de uma demanda politico-cultural que
emanava das periferias.

Sem saber de nada disso, eu e o
Pezao, numa fria noite de outubro de
2001, criamos na senzala moderna
chamada periferia o Sarau da
Cooperifa, movimento que anos mais
tarde iria se tornar um dos maiores e
mais respeitados quilombos culturais
desse pais (Vaz, 2008, p. 89).

Além disso, o poeta admite que o evento ao
longo de suas edi¢des semanais, que passaram a
ocorrer todas as quartas-feiras, passou por uma
mudanga estética e conteudistica, quer dizer, os
poetas que ali se faziam presentes, lendo e
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discutindo literatura, comecaram a mudar a
abordagem dos seus textos, ao passo que o
Sarau foi se firmando enquanto um
movimento cultural organizado pela periferia
e destinado a periferia foi se firmando
enquanto um movimento cultural organizado
pela periferia e destinado a periferia.

O Sarau foi se firmando como
movimento na quebrada, e sem que
a gente exigisse as poesias
romanticas foram aos poucos sendo
substituidas pelos poemas com a
tematica social. E o novos poetas
iam chegando, e aos poucos
assimilando a pegada forte das
quartas-feiras poéticas na Cooperifa
(Vaz, 2008, p. 95).

A partir do relato de Sérgio Vaz, é
possivel depreender o que foi dito pela
antropdloga Erica Peganha do Nascimento,
uma vez que afirma que a ficcionalizagao dos
aspectos sociais relacionados as periferias
urbanas - por exemplo, o ambiente, o
linguajar, os valores etc. — é um instrumento
que alicerca a producgao e a atuagao desses
escritores no tocante a abordagem social da
literatura. Ademais, Frica arguiu que esse
sentido social, que funciona como aporte
estético e tedrico da produgao dos autores
marginais-periféricos, é parte do projeto
intelectual de suas escritas que, por sua vez,
possuem  desdobramentos  pedagogicos,
estéticos e politicos (Nascimento, 2008, p.
165). Outrossim, a autora demarca que o
movimento de escritores da periferia na
literatura contemporanea brasileira pode ser
visto como uma possibilidade de se discutir a
democratizacao da literatura da perspectiva
de quem enuncia, ou seja, um sujeito nao
pertencente a elite intelectual; por outro lado,
de quem se estabelece enquanto interlocutor.
Portanto, é possivel afirmar que

[...] se esses escritores carregam a
“autoridade”  para falar do
universo dos grupos
marginalizados, trazem também o
pouco dominio da “alta literatura”,
0 que requer que o publico-leitor e
os criticos ndo releguem as suas
obras o carater de “documento” ou
“testemunho de uma época”, mas
“aceitem como legitimas suas
dicgoes, que sao capazes de criar
envolvimento e beleza, por mais
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que se afastem do padrao
estabelecidos pelos escritores de
elite” (Nascimento, 2008, p. 172).

Diante do exposto, é possivel depreender
que a circulagdo da revista Caros Amigos,
principalmente as edi¢Oes especiais que levaram o
nome “Literatura Marginal” em seu titulo, assim
como o Sarau da Cooperifa, foram importantes
ambientes de circulacdo e de afirmacao de uma
literatura produzida nas periferias brasileiras.
Nesse sentido, Erica Pecanha do Nascimento
recorre a Abdias Nascimento para denunciar a
situacao das populagdes periféricas, compostas em
sua grande maioria de pessoas negras, no contexto
pos-aboli¢dao, quando afirma que

Apos a aboligao, e diante da quase
total auséncia de providéncias por
parte do Estado, na atualidade, a
exclusdao dos negros, construida
histérica e  geograficamente,
perdura em novas roupagens, com:
i) a nao integracao ao mundo do
trabalho por supostamente nao
tem as qualificagoes requeridas; ii)
0 nao reconhecimento ou negagao
dos direitos, 36 visto que sao
representados de forma
discriminatdria, como um perigo
para a sociedade; iii) a ruptura dos
vinculos societarios, na medida em
que sdo gradativamente afastados
dos espacos legitimados de
representacao (Nascimento, 2000,
p- 68-71 apud Nascimento, 2019, p.
44).

Portanto, a literatura marginal-periférica
rompe com a hegemonia branca produzida e
corroborada dentro do contexto de produgao
intelectual brasileiro, uma vez que resgata, por
meio da arte e da literatura, o protagonismo e o
processo de empoderamento dos autores
marginais-periféricos, pois contribuem para o
resgate da autoconfianga, do autorrespeito e da
autoestima desses escritores silenciados e
escamoteados do circulo de producao intelectual e
cultural do pais. Dessa forma, a literatura
marginal-periférica relocaliza o negro no tempo e
no espago, bem como na posi¢ao de autor e de
leitor, construindo novas representagdes de luta e
resisténcia por meio de suas produgdes
intelectuais, uma vez que supera e subverte a
afirmacao de Antonio Candido (2000) - citada
anteriormente —, de que o “mulato” e o negro
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foram incorporados enquanto tematica e
inspiracao dentro do contexto de producao do
modernismo brasileiro. Assim, ¢ possivel
pensar em um dos aforismos de Sérgio Vaz
que compde o seu Manifesto da Antropofagia
Periférica: “A arte que liberta nao pode vir da
mao que escraviza” (Vaz, 2008, p. 247), que
aparece duas vezes ao longo do texto.

Sob outra perspectiva, Sérgio Vaz
afirma que a Cooperifa foi criada e pensada a
partir do evento da Semana de Arte Moderna
de 192217, e que, posteriormente, acabou
reverberando na Semana de Arte Moderna da
Periferia, em provocagao a elite intelectual
brasileira. O evento ocorreu nos moldes da
Semana de 1922, reunindo, em espagos da
periferia, como centros culturais, associagoes,
bares ou pragas, diversos artistas da periferia,
em uma programacao que envolve palestras,
debates, oficinas, espetdculos, shows de danga,
organizada por artistas, intelectuais e agentes
culturais da periferia. Nesse viés, Vaz comenta
em seu livro que:

Tinha que ser uma semana inteira
de artes na periferia, e para a
periferia, nos mesmos moldes da
turma de Oswald de Andrade.
Logico que o terreno estava
propicio; a zona sul,
principalmente, estava abarrotada
de gente fazendo arte e cultura por
todos os lados, era sO reunir as
tribos e devorar o nosso Bispo
Sardinha também. Estava
comecgando a se desenhar a nossa
Antropofagia Periférica (Vaz, 2008,
p. 234).

Dessa forma, torna-se importante
comentar que essa devoracao do Bispo
Sardinha, citada ao final do Manifesto
Antropdfago de Oswald de Andrade, ¢é
assimilada por Sérgio Vaz em seu texto.
Partindo desse pressuposto, poderiamos
pensar que essa assimilacgao feita por Vaz, do
“nosso Bispo Sardinha”, metaforicamente,
poderia representar a elite branca e intelectual
brasileira, uma vez que a Semana de Arte
Moderna da Periferia “foi pensada e
produzida pelo povo simples, por artistas
marginalizados pela falta de espaco para a
produgao cultural” (Vaz, 2008, p. 245). Ou seja,
o ato antropofagico de devorar o Bispo
Sardinha, reatualizado pela antropofagia
periférica, estd associado a uma atitude de
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urbano, a elite intelectual branca, legitimando uma
voz propria advinda da periferia. Para Vaz (2008, p.
252), a ideia da Semana de Arte Moderna da
Periferia “[...] ndo é somente propor um outro tipo
de linguagem, mas também um outro tipo de
artista. Um artista mais humano e solidario e uma
arte que preze pela estética, mas que também
ofereca conteudo”. Portanto, é evidente que as
tematicas e os conteudos trabalhados durante a
Semana estejam atrelados a negritude, por
exemplo, temadtica esta escamoteada da
antropofagia oswaldiana.

Composto de 23 aforismos, o Manifesto da
Antropofagia Periférica possui, em relagdo ao seu
conteudo, poucas semelhangas em comparagdo ao

manifesto oswaldiano. Partindo da frase “A
Antropofagia nos une. Socialmente.
Filosoficamente. = Economicamente” (Andrade,

1995, p. 47), percebemos no manifesto escrito por
Vaz um principio de assimilagao, quando afirma
que “A periferia nos une pelo amor, pela dor e pela
cor” (Vaz, 2008, p. 246). Para Lucia Tennina (2013),
¢ perceptivel que o Manifesto Antropdfago possui
diversas referéncias cultas e intelectualizadas; ja no
Manifesto da Antropofagia Periférica, por outro lado,
essas referéncias ndo sao citadas, pois Sérgio Vaz
recorre a intertextos mais associados ao que
conhecemos como cultura popular, como por
exemplo, no aforismo: “A favor do batuque da
cozinha que nasce na cozinha e sinhd ndo quer. Da
poesia periférica que brota na porta do bar” (Vaz,
2008, p. 427). A partir dessa afirmacao, ja podemos
tragar um paralelo entre os dois manifestos, uma
vez que o primeiro, escrito por Oswald de
Andrade, estda atrelado a cultura erudita,
intelectualizada, utilizando o indigena como
“dom”, ou seja, um indigena imaginario cuja
existéncia servira para fundamentar as hipdteses
do escritor paulista, conforme afirmou Gonzalo
Aguilar (2010); o segundo, de outro modo, escrito
por Sérgio Vaz, estd atrelado a cultura popular, que
apresenta preocupacdes “reais”, vale dizer, nao so
apresenta preocupagdes estéticas, mas também
pautas e preocupagdes da ordem do social:

E preciso sugar a arte de um novo
tipo de artista: o artista-cidadao.
Aquele que na sua arte nao
revoluciona o mundo, mas também
nao compactua com a mediocridade
que imbeciliza um povo desprovido
de oportunidades. Um artista a
servico da comunidade, do pais. Que,
armado da verdade, por si s6 exercita
revolugao (Vaz, 2008, p. 247).
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Em vista disso, partindo do
pressuposto de que no manifesto de Oswald
esse antropofago se posiciona enfaticamente
em relagao as questdes socioldgicas, filosdficas,
psicanaliticas, bem como as discussoes
envolvendo o Brasil e a sua realidade local, é
possivel afirmar que no manifesto de Vaz, o
“antropdfago-marginal-periférico” se posiciona
em relacdo a opressao, ao silenciamento e as
questdes sociais que atingem os moradores das
periferias. Além disso, posiciona-se contra o
racismo, a intolerancia, as injustigas sociais
“das quais a arte vigente nao fala” (Vaz, 2008,
p. 247), contra a arte domingueira (faz
referéncia a televisao), contra a falta de
bibliotecas, cinemas, museus, teatros e espagos
que fomentem a cultura e a arte dentro da
periferia.

O locus do Manifesto Antropdfago reside
no Brasil enquanto pais semicolonial, ou seja, a
arte, a literatura, o “indio”, o matriarcado, a
cultura brasileira estado a servigo do estético, da
hipdtese, da utopia. Nao obstante, o locus do
Manifesto da Antropofagia Periférica reside em
um Brasil especifico, escamoteado, dentro de
uma periferia cultural, que se organiza em
modo de dentncia, evidenciando as violéncias
oriundas da relagdo centro-periferia. Para
Lucia Tennina (2013), a apropriagao do género
manifesto por parte dos escritores marginais-
periféricos, principalmente Sérgio Vaz, nao se
propoe enquanto vanguarda, como fez Oswald
de Andrade em principios do século XX, mas
sim atualiza esse conceito revoluciondrio a
partir da pratica discursiva dos movimentos
sociais, caracterizando a literatura marginal-
periférica enquanto unidade.

No mais, Gonzalo Aguilar afirma em
seu texto Herdeiros da antropofagia que a
antropofagia marginal-periférica se apropriou
da antropofagia oswaldiana com um sentido
de critica a elite cultural brasileira, exigindo
um lugar de destaque as novas vozes oriundas
da periferia dentro do cendrio cultural
brasileiro. Para tanto, Gonzalo afirma que os
escritores marginais-periféricos usaram
Oswald de Andrade enquanto estratégia, uma

vez que « e
€ Embora Oswald nao sé fizesse parte

da elite, mas ainda cultivasse o
elitismo tao caracteristico da literatura
brasileira, as diferentes releituras a
que foi submetido e sobretudo seu
poder aforistico e seu sarcasmo contra
tudo que fosse oficial fizeram com
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que fosse oficial fizeram com que
aqueles que irrompiam no centro da
cidade vindos da periferia (como o

grupo  Cooperifa, da  chamada
“literatura marginal”) pudessem
invocar seu nome como alguém

estratégico porque estava tanto dentro
como fora, o que os legitimava sem
oficializa-los (Aguilar, 2022, p. 744-745).

Por fim, é possivel depreender que a
assimilagao realizada pela antropofagia periférica
da antropofagia oswaldiana, enquanto movimento
oriundo das periferias urbanas brasileiras, se
fundamenta na assimilacdao estratégica de um
movimento que se organiza estruturalmente no
antro da elite intelectual brasileira da época. Além
disso, evidenciou-se também que a antropofagia
literaria de Oswald de Andrade se valeu das
subjetividades indigenas e negras de forma
acritica, a fim de objetivar mais os movimentos
estéticos relacionados a performance que as
relagOes politicas e culturais que se originam desta
tematica cosmoldgica. Ademais, apoiado nas
formulagbes e reflexdes propostas por Rafael
Cardoso (2022) e Mario Fernandes e Roberto Said
(2022), percebe-se que Oswald de Andrade,
enquanto defensor do conceito de democracia
racial, ou excluiu o negro da sua construgao tedrica
e filoséfica, mesmo tratando de temadticas caras a
sociedade brasileira — como o indigena e a
colonizagdo, por exemplo —, ou incluiu o negro a
sociedade capitalista brasileira, mas dissimulando
o passado colonial e escravocrata ocorrido no pais.

CONSIDERACOES FINAIS

No final do texto de Carlos Fausto (2011), o
autor afirma que ao buscar transitar entre o
nacionalismo  regressivista e o mimetismo
europeizante para construir uma literatura
internacional — ao visar uma nacional por adigao
— a antropofagia modernista talvez tenha sido fiel
ao espirito do canibalismo tupi (aqui, ha a
referéncia do ritual realizado por essas tribos, antes
e depois de comerem o cativo). Nesse sentido,
retomando toda a discussao proposta ao longo do
artigo, € possivel afirmar que a posicao subjetiva
ocupada pelas pessoas negras dentro da sociedade
brasileira, sobretudo na década de 1920, nunca fora
o enfoque de Oswald de Andrade, evidenciando
pouco caso com as discussdes presentes em uma
sociedade que recentemente havia vivido a
abolicao da escravidao no pais. Por altimo, a partir
das elaboragdes acerca do conceito de literatura
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marginal-periférica, ~alvitradas por FErica
Pecanha do Nascimento (2008; 2019) e Lucia
Tennina (2013), é possivel afirmar que esta
literatura produzida em contextos
marginalizados, sobretudo nas periferias
urbanas, se estrutura na produgao intelectual
brasileira contemporanea a partir de uma
auséncia arquitetada das subjetividades negras
dentro do contexto literdrio do Brasil,
sobretudo da antropofagia. Assim, a
“antropofagia-marginal-periférica”  preenche
esta lacuna passada dentro da antropofagia
literaria oswaldiana, formalizando e
legitimando a producgao literdria periférica
dentro do cendrio de producao intelectual
brasileiro.

NOTAS DE FIM
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